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L'artiste, le contexie

C'est en 15179, au lendemain de la victoire de Marignan, que Francois |7 decide de recons-—
truire, en lieu et place d'un ancien rendez-vous de chasse des cormtes de Blois, un chateau
prestigieux a l'image de sa gloire. Séduit par le luxe des cours italiennes, le monarque sou-—
haite en introduire les modes en France. Mais les travaux seront vite interrompus par les
guerres, le Mmanqgque d’argent., el surtout la captivité de Franmcois IS7, & Madrid, aprés Pavie
(1525).

Bien qu’'a son retour le roi entreprenne le grand chantier de Fontainmnebleau, la construction
reprend en 1526 a Chambord, ol travaillent, dit-on, plus de 1 800 ocouvriers. Celle-ci essuiera
pourtant des aléas dus a des problémes financiers tout autant qu’'au désintérét des souve-
rains successifs, et le batiment me sera guére achevé que sous Louis XIV, pour subir ensuite,
de par ses divers propri€taires, certains remanierments. En 1932, I'Etat le rachéte et en

confie "entretien a la Direction des monuments historiques.

Analyse de I'ceuvre, Chateau de Chambord

Le miystére plane sur les auteurs. Des Mmaitres Macons francais sont connus : Jacques Sour—
deau, son fils Denis, Pierre Neveu, dit Tringueau, Jacques Coqueau, ¥y ont sans doute parti-
cipé. Mais, quant a la conception premiére, les moms italiens de Dominique de Cortone et
de Leonard de Vinci sont cités sans aucune preuve réelle. La particularité de Uarchitecture
est en tout cas de cormbiner les idé€es italiennes les plus récentes et les formes architectu-
rales framcaises les plus traditionnelles. En résulte une apparence originale. curieusement
hybride et pourtamt unitaire, od la forme habituelle au paysage franmncais iNntégre un rythme
des surfaces et un décor italianisants.

Le plan. simple, consiste en un parallélogramme (156 m >= 1177 m) aux quatre angles flarn—
queés de tours rondes. Sur une des faces, le carré du donjon, également cantonné de quatre
tours rondes. Si l'organisation gsormeétrique rigoureuse &voque lltalie, l'idée du donjon
entoure d'une enceinte reste proche des comceptions francaises du chateau fort, d’autant
quavait ete€ prévu (et partiellerment execute) le creusement de douves.

La facade principale affiche une parfaite symeéetrie : en profondeur., avec 'avancee des
quatre tours ; en hauteur, o le donjon a trois etages domine les batiments qui le flanquent
de part et d'autre ; dans le rythme des couvertures (Nmnoter en particulier les fenétres du corps
central : une large, une &troite, trois larges, une etroite, une large). Cette organisation est
souligneée par l'ormementation : moulures horizontales affirmdées sur toute la longueur,
répetition réguliére, en hauteur, de pilastres superposés.

Dé&cor qui affirrme une horizontalité et une régularite jusque-la Strangeéres aux conceptions
francaises, de Méme que le décor a l'ordonnance a 'antique.

Les hautes toitures et les lucarmes a clochetons, au contraire, restent caractéristiques
des usages Mmediévaux. Le plus surprenant, sans doute, de l'eédifice sont les superstructures

Pistes pédagogiques

Cycle 3

Objectifs : culturels et réflexifs (comprendre le sens, la fonction, 'implantation d'une
architecture), notionnels (notions d’'enveloppe, de structure, de forme, de volume), de
structuration de Uespace (intérieur/extérieur, contenant/contenu), d’élaboration de la
citoyenneté (approche de la notion de patrimoine), imaginaires (différencier la réalité et la
fiction), pratiques et techniques.

Observation de la photographie : décrire les formes de 'architecture, essayer de deviner,
a partir de l'extérieur, la configuration de l'intérieur.

Apport culturel. Montrer aux éléves des projets d'architectes. Faire la différence entre
plan et élévation, repérer le rapport entre les deux. Faire le plan de la salle de classe. En
photographier et/ou dessiner l'organisation sous différents angles, faire de méme pour
l'extérieur et repérer que la classe est incluse dans le volume d’un batiment.

Intérieur/extérieur. Imaginer et dessiner le plan de Chambord. Constater qu’il s’inscrit
dans un environnement (on apergoit une partie des jardins). Imaginer et peindre ce qui est
autour du chateau, le paysage qui le contient. Selon les capacités des enfants, les repré-
sentations seront évidemment fantaisistes, ce qui est sans importance : l'essentiel est
qu’ils comprennent qu’un batiment est un logement, implanté dans un lieu.

Chateau et palais, monument. Comparer avec d’autres batiments de méme type et
de méme époque pour ne pas créer de confusions (Fontainebleau, le Louvre). Repérer les
différences et les analogies. On parle des chdteaux de Chambord et de Fontainebleau, et
du palais du Louvre. Pourquoi ? Toutes les raisons trouvées seront valables, les deux termes
ayant a peu prés le méme sens. Mais, pour le Louvre, une autre définition intervient,
« demeure ayant appartenu a un grand et devenue lieu public ». Emerge la notion de patri-
moine national, a laquelle s’ajoute celle de monument, complexe, dont on donnera le
terme sans en expliciter précisément le sens.

Notion de patrimoine. Rechercher des images représentant, pour les éléves, des monu-
ments. Affiner la notion en observant les propositions, et définir que, schématiquement, le
terme désigne quelque chose de remarquable, digne d’étre préservé et conservé. Photo-
graphier dans l'environnement ce qui pourrait étre (ou est déja) considéré comme Mmonu-
ment, partie du patrimoine.

Réel et fiction. Le chateau comme support de l'imaginaire et décor. Dans le film de
Jacques Demy, Peau d’adne, constater la présence de chateaux princiers, en repérer les exté-
rieurs et intérieurs, y reconnafitre Chambord, et approcher, pour une autre séquence, les
notions de réel et de fictif, de décor (réel utilisé, reconstitution, invention).
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