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Mémo Option Facultative Théâtre [Option « légère »]
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	S’initier


	Approfondir les découvertes


	Utiliser les découvertes



	
	Pédagogie à dominante pratique et collective. Le choix des références, outils théoriques, et savoirs se détermine en partenariat. Prise en compte du goût et de la motivation des élèves et des opportunités locale.



	
	- appréhender  l’espace scénique et théâtral

- déchiffrer les codes de la représentation

- développer l’imaginaire. 

(- des formes diverses

- des manières de créer diverses

- des modes de diffusion divers)
	Idem +

- plaisir et  engagement dans le jeu 

- connaissance des  constituants de la mise en scène
- rencontrer les textes fondateurs
 - présentation éventuelle à un public


	Idem +

- privilégier le réinvestissement des acquis dans un travail créatif et collectif

- réflexion personnelle sur sa pratique d’acteur et de spectateur 



- présentation éventuelle à un public



	Ensemble Commun [ca ¾ horaire]
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	- Sur le plateau, en individuel et collectif (les propositions individuelles sans cesse mises à l’épreuve de la cohésion de l’ensemble)

-  libre choix par l’équipe des thèmes et textes supports de travail

- l’enseignement  fondé à la fois sur le plaisir et la rigueur du jeu

- la pratique amène à comprendre ce qu’est la dramaturgie, dans une attitude de recherche
	- Favoriser la créativité de l’élève : fondé sur le plaisir du jeu ; comprendre les processus de recherche et de création artistique.


	- structurer et s’approprier les éléments découverts en 1ère.  L’articulation analyse du texte/pratique du plateau se précise

- enseignement au libre choix équipe enseignant / partenaire artistique. (tenir compte travail des années précédentes, spécificités partenaire, programmation locale. Liens possibles avec autres disciplines, usage du cadre des Travaux personnels encadrés (TPE))

	
	- mobiliser : corps, voix, créativité,  sensibilité et imagination pour répondre à une situation, et inventer diverses manières de dire un texte 


	- mobiliser corps, sensibilité, imagination, réflexion pour permettre l’émergence du sens 


	- Le travail théâtral favorise la créativité de l’élève. Maîtriser les découvertes de 1ère en les utilisant  désormais au service de la dramaturgie. Conscience, affinement, affirmation des choix. 



	
	- double regard : l’enseignant et l’artiste, confrontation des points de vue, aller-retour texte/plateau ( comprendre ce qu’est un processus de création
	- confrontation aux points de vue artiste/enseignant ; aller-retour texte / plateau- 

- orientation vers la rencontre d’un public  (réel ou potentiel) : apprentissage de la rigueur et de la clarté : voix, geste, corps. 


	- mettre à l’épreuve du texte ses possibilités personnelles sous le triple regard : artiste / enseignant / groupe élève



	
	*  L’espace
- se situer dans l’espace de jeu par rapport à ses partenaires 

- expérimenter les ressources de l’utilisation maîtrisée du plateau.

- se repérer dans les dispositifs scéniques espace-jeu/espace-spectateurs : frontal, (à l’italienne), bi-frontale, etc.

*  Le jeu : 

- pas d’apprentissage « purement » technique, de recettes,  expérimenter les moyens  

* La Voix : placer (( être audible et intelligible pour le public) ;  respiration, souffle ; rythme,  registre, hauteur, durée, timbre

 - Le Regard  qui …crée un espace ; établit une relation avec les partenaires/avec le public ; traduit des intentions de jeu

- Corps et mouvement : la présence,  l’énergie. Proposer une gestuelle( d’une situation, un état, ou d’une « figure », d’un personnage.

-  Imaginer et penser le jeu et en jouant ( enrichir les propositions de jeu et les juger grâce au regard des autres
	Comment le sens advient… 

- par l’occupation de l’espace (construire une aire de jeu sur le plateau en rapport à un projet)

- par le jeu avec les partenaires et la prise en compte du public : relation à l’autre/interactions/présence

- par l’exploration et l’exploitation de ses possibilités individuelles de création : apprendre à créer # reproduire ; suggérer #à montrer. (« faire surgir l’invisible » Cf. Brook)


	- privilégier le travail sur le texte théâtral (classique/contemporain, français/étranger mais n’exclure aucun langage ou domaines du spectacle vivant : masque, marionnette, théâtre de rue, cirque...

- utiliser à la fois les réactions gestuelles spontanées suggérées par le texte et  le jeu  inventé avec ses partenaires pour  découvrir du sens.

- vérifier par le jeu les analyses littéraires. Les placements dans l’espace, les liens aux partenaires, les dictions = des outils pour découvrir les sens possibles du texte.



	
	- se confronter au texte : dramatique ou non (lecture à haute voix ; improvisation ; mise en espace) Travailler la diction sans préjugé d’intention ni d’intonation. = le « texte-partition » ( découverte des interprétations possibles 

- produire du texte : improvisation à partir de canevas, de thèmes, de situations, de consignes, de rythmes, etc. = construire  un événement théâtral, le développer et les conduire.
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	- former son goût et  son esprit critique  en le confrontant à des pratiques et œuvres aussi diverses que possible. (œuvres françaises/étrangères ; classique/ moderne/contemporaine.)

- lier théâtre et autres arts : danse, opéra, marionnettes, cirque... 

* s’appuyer sur le  travail de plateau + les spectacles vus autour de trois axes : le texte, l’équipe artistique, le lieu théâtral.

- Axe-texte : stimule l’imaginaire du comédien, du metteur en scène, du lecteur. ( savoir  « lire sur le plateau » et en jeu.

( Repérage des périodes : théâtre antique, élisabéthain, commedia dell’arte, théâtre classique, moderne, contemporain

 
- Axe-équipe artistique : metteur en scène, scénographe, comédiens, créateurs de costumes, lumières, sons

( rencontrer l’équipe des spectacles

- Axe- lieu théâtral : reconnaître les lieux divers et leur histoire : les édifices théâtraux, les lieux "hors-les-murs" (Palais des Papes à Avignon, théâtre de rue, bâtiments désaffectés, etc.).


	* découvrir la culture théâtrale et  artistique : la mise en scène fait appel  aux autres arts : musique, danse, arts plastiques.

- fonder l’approche sur  la fréquentation des spectacles  (minimum : 3 spectacles
[1])

- le travail pratique du groupe est éclairé par : contexte historique, social, esthétique (mouvements artistiques, codes de jeu...)





	-  explorer les textes choisis pour la pratique et  exploiter les spectacles vus

- souhaitable d’assister au plus grand nombre possible de spectacles 

- « engranger » une culture de spectateur pour  nourrir  son imaginaire et inventer à son tour des situations de jeu qui éclairent les textes.

(Ex. : absence d’indications de décors chez  Shakespeare, remplacés  par des récits : une occasion de s’interroger sur le choix : plateau nu / ou scénographie élaborée)

- explorer la langue comme matériau poétique. (EX. : les MES qui mettent la langue au cœur de leur recherche (# la situation) et se centrent sur des résonances poétiques pouvant jouer contre l’effet dramatique direct 
[2])
- accéder à une conscience critique plus élaborée des composants de l’acte théâtral : écriture, choix scénographiques et dramaturgiques. 



- savoir lier le contexte historique et culturel/  l’écriture / les choix de MES

- s’interroger sur les choix de MES : repères historiques / relectures ; choix des  codes de jeu ? esthétique retenue ?

. rendre compte des  spectacles par des moyens divers : articles critiques, exposés, mais aussi montages iconographiques, photographiques, maquettes, images retravaillées NTCI etc.

	Ensemble Libre [ca ¼ horaire]



	Choix de l’équipe en fonction des désirs et des ressources. (Exemples suivants, purement indicatifs…)
	Idem 

+ respect des objectifs fixés par le programme et  le niveau et le goût des élèves


	Idem 



	- Retour  sur un point du programme commun obligatoire mal assimilé. (Ex. : Improvisations autour de l’étonnement à partir  de La Dispute de Marivaux ; exploration d’un texte théorique, - L’Espace vide de Brook, - pour mieux  saisir les signes de la représentation)


	* Idem

(Ex. : créer des maquettes pour revenir sur la notion d’espace)

+ Mise à niveau de ceux qui n’ont pas suivi l’option en 2nde. (exemple : mise en espace de moments forts de l’histoire du théâtre) 


	* Idem 

+ - mise à niveau si nécessaire, libre choix des moyens

	- expérimenter les NTCI dans la documentation et la création (Ex : traitement de texte et  écriture d’un texte dramatique ; vidéo pour construire la scénographie)
	- expérimenter les NTCI  pour les intégrer au processus de création. 

- Réfléchir le lien technique / création (Ex. : recherche Internet sur différentes mises en scène du texte, et travail de plateau à partir de ces propositions)


	- explorer les possibilités d’utilisation des nouvelles technologies 

- réfléchir le lien technique / création. (Ex. : NTCI + musique/lumière/maquettes 3D etc.)



	-  réfléchir  sur le programme de l’année en le situant dans l’ensemble du cursus, échanges entre élèves des autres niveaux


	Idem + 

- réflexion sur le programme de l’année situé dans l’ensemble du cursus


	- mettre en perspective cursus des trois années : dégager des progressions et le sens de la formation proposée

- montrer les bénéfices dans une poursuite d’études artistiques ou non

- bilan pédagogique concernant l’ensemble du groupe et chacun des élèves



	- Ouvrir à l’environnement pédagogique et culturel : lien avec d’autres arts ou discipline du lycée (Ex. : construire un décor ; travailler sur le contexte historique et l’environnement sociologique de l’œuvre d’un auteur) 
	* idem

+  thèmes et problématiques interdisciplinaires (Ex. : fabrication de masques/commedia commedia dell’arte)


	- travaux d’écriture, d’adaptation, création de maquettes, réalisation de costumes, de bande-son, de musique, d’éclairage, d’affiches

- multiplier  les approches  permettant d’atteindre les objectifs du travail, d’enrichir la création collective


	- favoriser les liens enseignement/création, école/lieux de vie artistique. (Ex. : festivals, expositions, rencontres des professionnels sur leurs lieux de travail ( utiliser la programmation locale)
	- aborder de nouvelles questions qui donnent une ampleur accrue à l’enseignement, tout en soulignant sa cohérence (exemple : travail sur l’éclairage pour la mise en scène du texte choisi)


	

	MÉTHODES mises en œuvre



	- Accent  mis sur l’expérimentation, la pluralité des démarches pédagogiques et artistiques. Esprit de liberté, d’ouverture et de recherche. 


	- Accent mis sur recherche/expérimentation du plateau. 


	- Accent  mis sur l’autonomie de l’élève, esprit d’initiative, sens des responsabilités et conscience des choix opérés. 

- Faire des propositions sur l’objet du travail de l’année, les possibilités d’interprétation, les partis pris de mise en scène.



	- expérience du jeu + du spectateur aboutissent à des travaux personnels et collectifs

- Jeu : insister sur le travail corporel et vocal dans sa dimension collective (Ex. : improvisations, jeu choral, Masques)


	Idem + 

- Exercices silencieux, travail de chœur, improvisations à partir de quelques mots ou répliques, travail d’une même scène par des groupes différents, travail autonome en petits groupes sur de courtes scènes du répertoire classique ou contemporain...




	- Expérimenter des situations, des gestuelles, des codes différents pour mettre ses possibilités de jeu et ses acquis au service du sens du travail collectif. 

- savoir utiliser l’aide de l’équipe enseignant/artiste et de ses partenaires de jeu, 

	- porter un regard sur l’évolution de son propre jeu et celui de ses camarades. 

- proposer du jeu pour soi / pour les autres.  

- savoir justifier et nuancer
	- à partir des motivations et curiosités on s’oriente vers une expérience de création collective. 


	- Préparation des textes choisis pour l’épreuve pratique

- et possibilité d’aboutir à une présentation qui les intègre ou pas, devant un public, par exemple sous forme de chantier en cours

	Plateau : expérimenter comment la seule situation dans l’espace, est une entrée dans le texte inimaginable à la simple lecture. 

- possibilité de se familiariser avec les éléments scénographiques, lumineux et sonores.
	
	

	- Présentation possible devant  un public, par exemple sous la forme de chantier en cours.
	Idem
	Idem

	Ecole du spectateur …

- souhaitable : «plusieurs » représentations. 
[3] Préparation en mont et aval éventuelle par d’autres documents (vidéos, diapositives, iconographie, Internet) pour comprendre les mécanismes de la  représentation

- rencontres avec les équipes : écrivain, metteur en scène, comédiens, scénographes. Occasion de commencer à se constituer une culture théâtrale

- trouver dans les spectacles des réponses possibles aux  questions posées par a pratique. (Ex. : une forêt suggérée par quelques feuilles, métaphorisation d’objets ordinaires dans le jeu.)
	Ecole du spectateur… 

Idem


	Idem

	Les travaux personnels et/ou collectifs : 

- Les C. R. de séances de travail, spectacles, peuvent se faire oralement ou sous forme de maquettes, croquis, ébauches d’affiches, notes d’intention, rédactions de programmes, critiques de type journalistique, écriture d’une scène, etc.




	- Analyse de la pratique personnelle et des spectacles vus : L’analyse du travail de plateau, des spectacles vus et les recherches personnelles sont présentées oralement ou par écrit, ou encore sous d’autres formes telles que maquettes, ébauches d’affiches, programmes...
	* La réflexion menée sur la pratique et les spectacles vus

- Pour rendre compte de sa réflexion, tant à partir de sa pratique artistique que de son approche culturelle, l’élève élabore un dossier personnel de cinq à quinze pages
[4]

a – rendre compte d’un axe de travail qui concourt au projet collectif. (Ex. : mettre au point la bande son, une scénographie, un univers musical, des maquillages, des costumes, des propositions d’écriture. = Montrer en quoi ce travail concourt à l’efficacité théâtrale.)

b - rendre compte également d’un spectacle vu, en suivant sa création, en réalisant des interviews d’artistes et d’autres professionnels



	Compétences observables [être capable de…]



	C

O

M

P

E

T

E

N

C

E

S

 A

R

T

I

S

T

I

Q

U

E

S


	- montrer ouverture et curiosité.

- improviser à partir d’une situation simple 



- faire des propositions de jeu, voire de scénographie, pour lui ou pour les autres, en ayant conscience que "jouer"peut signifier jouer autre chose que le texte, jouer ce que le texte ne dit pas  



- transformer son jeu selon des consignes nouvelles données par les autres élèves ou l’équipe pédagogique

- prendre conscience de sa place dans l’espace de jeu, et, bien entendu, du sens que peuvent prendre l’immobilité ou les déplacements

- être audible tant dans la lecture d’un texte que dans le jeu

- respecter le jeu des partenaires

- accepter le regard d’autrui et tenir compte des suggestions de jeu qui lui sont faites 



- apporter sa participation à l’élaboration d’un projet collectif, et de s’y engager clairement

- de regarder ses partenaires, le public, quand le jeu le demande, et se laisser regarder sans que rien ne parasite son jeu

- écoute et propositions pertinentes dans la mise en œuvre collective

 
	- proposer une interprétation personnelle d’une scène ou d’une situation par le jeu, l’organisation de l’espace, l’utilisation d’accessoires, le recours à d’autres arts ou techniques (lumière, musique, son, masques, marionnettes, etc.)

- réagir à de nouvelles consignes de travail.

- lire et dire un texte

- « dessiner » un personnage

- interpréter un texte face à un public

- utiliser les diverses possibilités de l’espace de jeu

- s’engager dans le travail collectif

 
- porter un regard critique sur ses propositions et celles des autres
	- s’engager dans le jeu au sein d’une réalisation collective et de définir ses partis pris



- lire et dire un texte, sans a priori ni préjugé



- être précis dans sa gestuelle et ses déplacements



- écouter ses partenaires

- jouer devant un public, en dominant son appréhension



- utiliser les diverses possibilités de l’espace de jeu

- s’approprier un texte choisi par le groupe et d’en saisir ses enjeux

- mettre au service de ces enjeux l’utilisation de l’espace et/ou tout autre élément théâtral : scénographie, écriture, costume, éclairage, son, musique, de façon cohérente et précise



- mettre en relation ses acquis culturels et ses possibilités créatives au service d’une situation dramatique
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- comprendre et repérer les particularités du texte dramatique

- repérer quelques composantes d’un spectacle 



- mettre en relation son travail de plateau et les spectacles vus

- situer quelques grandes périodes de l’histoire du théâtre

- connaître quelques métiers du théâtre

- connaître les principaux termes techniques du plateau.

- formuler des appréciations argumentées du travail de jeu et des spectacles vus

- comprendre comment le travail théâtral se nourrit du va-et-vient entre propositions individuelles et projets collectifs.
	
- repérer les composantes de l’écriture scénique  



- rendre compte des spectacles vus et de les mettre en relation avec sa pratique

- situer son travail dans son contexte historique et esthétique.
	- revenir sur sa pratique en expliquant ses choix dramaturgiques, ses partis pris de jeu et ceux du groupe

- définir les enjeux du fragment présenté 



- relier modestement le thème choisi à son contexte historique, ou sociopolitique, ou artistique, ou à l’univers d’un auteur



- déchiffrer, dans les spectacles vus, un parti pris, de le situer, d’en comprendre les enjeux, les fondements

- verbaliser ses émotions esthétiques, et d’exprimer un jugement personnel argumenté

	
	 



	- analyser de façon personnelle sa perception du travail de l’année

- proposer une analyse orale ou écrite, même sommaire, des spectacles vus

- mener une recherche documentaire utiliser les lieux ressources, en particulier Internet


	

	L’évaluation

Elle fonde le dialogue avec l’élève. Il peut ainsi faire le point sur ses acquis et  ses projets

	Elle prend appui sur les compétences repérées ci-dessus

- l’équipe évalue acquis et progression de l’élève par des évaluations formatives en cours d’année (en fin de séquence par exemple)

- par une évaluation sommative en fin d’année

- Evaluation par note globale : dimensions pratique et culturelles ne sont pas séparées


	* Idem

+ Cette évaluation tient compte :


- de l’engagement de l’élève dans le travail

- de sa créativité


- de sa progression dans la maîtrise des techniques


- de ses acquis culturels


	* Idem

+ ( Fiche mémo Bac


Vivre son lycée AUTREMENT�
�






Saint-Paul Option Théâtre au Bac


un partenariat avec le C.D.N de Franche-Comté�
�









Tableau de synthèse établi à partir des BOEN : 


Enseignements artistiques : Préambule commun aux programmes �(� HYPERLINK "http://www.education.gouv.fr/bo/2001/hs2/seconde3.htm" \l "page73" �BO HS N°2, 30 Août 2001�)


Programme de seconde générale et technologique : Théâtre - Enseignement de détermination et option facultative (� HYPERLINK "http://www.education.gouv.fr/bo/2001/hs2/seconde3.htm" \l "page73" �BO HS N°2, 30 Août 2001�) 


Programme de la classe de première générale et technologique : Théâtre Enseignement obligatoire, au choix et option facultative (� HYPERLINK "http://www.education.gouv.fr/bo/2001/hs3/default.htm" �BO HS N°3, 30 Août 2001�)


Classe de terminale : programme de théâtre - enseignement obligatoire et option facultative (� HYPERLINK "http://www.education.gouv.fr/bo/2001/hs4/default.htm" �BO HS N°4 du 30 août 2001�)���
�









�[1] Les groupements académiques F-C/Bourgogne comme a plupart des Académies exigent un minimum de 5 spectacles


�[2] Schiaretti, Nordey, Fisbach, Régy… et bien d’autres !


�[3] Voir les directives fixées en réunion concertation Franche-Comté/Bourgogne


�[4] Voir précisions Fiche Mémo Bac 8 pages dernier BO et tolérances   





