COMMUNIQUE

Max Ernst
Hans Bellmer

Pour le 40 anniversaire du jumelage d’Anglet avec la villevdmise d’Ansbach, Suzanne Visat a
sélectionné des gravures d'artistes allemandstsfdiune collaboration étroite entre ces créatedirson
mari, Georges Visat. L’exposition met en exergudrdwail effectué avec Max Ernst et Hans Bellmer qu
commence des la fin de la guerre et témoigne dmbuniversalité de I'art au-dela du clivage desions.

Né en Corse en 1910, Georges Visat arrive a Pdtéga de 13 ans. Il débute a 14 ans comme apprenti
imprimeur et s'intéresse a la gravure sur cuivie. 1829, il est recu au concours de I'Ecole Supézieles
Arts Décoratifs a Paris, ou il étudie les discipnclassiques. En 1937, il achéete I'imprimerie a@eaue
Bourbon-le-Chateau qui devient, quelques annéestphd, sa maison d’édition. Aprés la Seconde @uerr
mondiale, a son retour de captivité, il commengeegadre dans un style trés personnel, non figusitif
monochrome. Puis il met en sommeil ses aspiraaoistiques pour devenir un célébre graveur eeédide
livres d’art. En 1961, Georges Visat monte sa mapaison d'édition dans le but de sortir des livdest &
tirage limité avec des gravures signées d'artidezreux comme Max Ernst, Matta, Bellmer, Alechinsky,
Magritte. En 1969, sa galerie de la rue Bourbo@iéteau accueille en permanence les ceuvres dartist
confirmés et débutants, tandis qu'’il ouvre un noatelier rue du Dragon et que le nombre d’artiséesant
appel a ses talents augmente régulierement. Darentgées 1970, il revient & la création personetlke
consacre entierement a la peinture. Ses ceuvres'tlastration du raffinement, de I'équilibre etedla
sensualité qui caractérisent la peinture de MatiBsanard, Braque et Léger. Georges Visat est @éééd
Arzacq en 2001.
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Né a Weilheim (Allemagne) en 1946, Peter Casagraitdet travaille en Allemagne et en ltalie. Aprgrse
formation initiale de peintre d’écriture (1960-196B est admis a I’Académie des Beaux-Arts de Mhrou

il étudie de 1970 & 1972 et de 1979 a 1980 audidigrofesseur Troeger. De 1972 a 1975, il suittess

des professeurs Kiefer et Cruxin a I’Académie desuX-Arts de Berlin. En 1983, il obtient une bourse
annuelle de la Ville de Munich et le prix de promntnational du Land de Baviere. En quéte d'espace
conquérir, Casagrande privilégie les grands forreaitdonne libre cours a son énergie, offrant atGites

non figuratives des compositions amples, richesnatiéres, coulures et éclaboussures, ou se déploien
arabesques fougueuses et explosions colorées.
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MAX ERNST

Né en 1891 a Brihl (Allemagne). Décédé en 1976ia.Pa

devenu, grace a son oeuvre, I'un des plus imp&taoms
du Dadaisme et du Surréalisme. L'ceuvre du piordhier
Surréalisme est considérée comme l'une des plustridls
du XX° siécle, on la retrouve surtout dans les grands
musées ameéricains et européens, ainsi que dans
d’'importantes collections privées.

2
Les débuts

En 1909, il commence a étudier la philosophie a
'université de Bonn mais il abandonne rapidemerst |
cours pour se consacrer a l'art. Ses premieresysef
sont influencées par les expressionnistes des gsoup
« Die Briicke » et « Blaue Reiter », dont Macke dgwient son ami. En 1913, il participe au
premier « Salon d’Automne Allemand » organisé aliBepar la revueDer Sturm Cette
méme année, il rencontre Guillaume Apollinaire eb&t Delaunay et part pour Paris,
rejoignant a Montparnasse des artistes venant aa&seqcoins du globe. En 1914, il fait la
connaissance de Hans Arp et, pendant la gueadhére au groupe « Der Sturm ».

@- Découvrant t6t le monde de I'imaginaire, Max Erast

En 1919, il rencontre Paul Klee et crée ses pramipeintures, impressions a la main et
collage ; il expérimente différents supports etériatix. Selon certains, son ceuvre subit alors
I'influence de Picasso, d’Archipenko et de Chirico.

Le groupe Dada

Toujours en 1919, rempli de nouvelles idées, idlgnavec Hans Arp et Johannes Theodor
Baargeld, le groupe Dada de Cologne, dont I'aéititt bréve mais virulente. Arp et Ernst

réalisent ensemble les « fatagaga » (fabricatiotalblieaux garantis gazomeétriques), collages
qui présagent des procédés d'écriture automatigque dseront les écrivains surréalistes
comme Paul Eluard et André Breton. D’emblée, lec@dé des collages chez Max Ernst se
distingue radicalement des collages cubistes. Qbezcubistes, la technique du collage
correspondait exclusivement a des intentions pjast ; chez Ernst, le collage est d’abord un
moyen d’expression, la recherche de significatiomaivelles ou tous les hasards de
circonstances ont la possibilité d’intervenir. Cesllages résultent de deux procédés
légerement différents : ou bien il compléte, pardéssin ou la peinture, une image déja
existante, gravure de catalogue ou toute autrstidition ; ou bien il juxtapose, dans la plus
grande liberté, des fragments découpés d'imagespa différentes sources et que rien ne
destinait a se trouver associees.

Ces premiers collages, envoyés a Paris, furenedlisypar Breton et son groupe, comme une
révélation. C’est a partir de ces collages qu’Eilhsitre, en 1921, « Répétitions » d’Eluard et
« Les Malheurs des Immortels », proses poétiquélséquit lui-méme en collaboration avec
Eluard, en 1922. Puis, il entreprit, & partir d21,9de réaliser des peintures dans I'esprit de
ces collages.



Paris et les surréalistes

En 1922, Ernst vient se fixer a Paris et participe activités de ceux qui allaient constituer le
groupe surréaliste, mais il reste, pour sa pagteup plus dans la ligne de Dada. On ne peut
le saisir par aucun coté, il échappe toujours gbstiaux définitions. Il participe cependant a
la premiére exposition du surréalisme, a Pari4,92b.

C’est a cette époque que cet inépuisable investigade I'inconnu trouve le procédé du
« frottage » qui consiste a frotter a la mine damil des feuilles de papier posées sur tout ce
qui se présente : lames de parquet, dont les em@seainsi piégées puis complétées de la
facon qu’indiquait Vinci pour les taches d’humidities murs, donnent des paysages
mystérieux peuplés de créatures étranges ; ou emewitles d’'arbres, cannelures de chaises,
toile de sac effilochée...

Collant plus a l'esprit surréaliste gu'a sa lettMax Ernst multiplie ses activités. Par la
technique du collage, il rapproche de facon incoagtes illustrations innocentes et naives,
prélevées d'ouvrages d’aventures, de romans semttne de traités techniques, obtenant de
leur juxtaposition inattendue, des effets surpremnan le monstrueux et I'érotique se temperent
d’humour. A partir de 1936, ses peintures se dédadge la technique des collages. Revenant
aux moyens traditionnels du dessin et de la pentudonne forme a ses visions intérieures.

Comme a toutes les époques de son ceuvre, son @memnest difficile a suivre, tant il se
fait une regle de négliger toute progression ratle pour rester perpétuellement a I'écoute
de ses sollicitations les plus secrétes, ayantluésoe fois pour toutes d’accepter sans
conditions l'irrationalisme de la psychologie da®fpndeurs, se montrant en cela le plus
intransigeant des surréalistes, d’ou le manqueettelbgique entre ses ceuvres qui, toutes,
pour lui, doivent répondre a I'impératif d’étre d@d des expérimentations subies, et non des
créations concertées. Des peintures de ces aréesrtiaines sont inspirées a Max Ernst par
les événements mondiaux, sa vieille hantise deudarrg, et son inquiétude d'étre inscrit sur
les listes noires des Nazis; d'autres présagestpsgsages fantastigues de la période
américaine, angoissantes accumulations de vég#atemtaculaires, animées de présences
indistinctes, qui donnent un prolongement aux ssegrdues a la technique des « frottages ».
Entre toutes les techniques inventées et expérémsrmar Max Ernst, la peinture ne lui a
jamais été gu'un moyen d’expression parmi les autexistants ou a découvrir. Pendant
'époque de Dada, il a réalisé des objets, en tdimensions, composés d'éléments
hétéroclites dérisoirement assemblés, qui songpessus perdus.

La période américaine

A la déclaration de guerre, il est interné dansdmp des Milles, au Sud de la France, en
1939-1940. Pendant sa captivité, il dessine begu&butravaille en compagnie de Hans
Bellmer : certains dessins sont méme réalisés % dila, il gagne les Etats-Unis o il reste
jusqu’en 1949, y prenant la nationalité américaieson arrivée a New York, en 1941, il
retrouve André Breton, Marc Chagall et Marcel Dunpa avec lesquels il fonde la revue
surréaliste « V V V ». Son mariage avec Peggy Gulggien se termine par un échec et, en
1943, il s’installe dans I'Arizona avec une jeursnfme peintre, Dorothea Tanning, qu'il
épouse en 1946. Des peintures de cette époquek Elgar écrit qu’elles « nous reportaient
au temps immeémorial des fossiles, des alluvions,fldees pourrissantes, des monstrueuses
geneses » et Jacques Lassaigne les décrit commeéttange chaos de formes, qui se
présente comme une sorte de raccourci de I'évolutosmique... une des meilleures
réussites du Surréalisme, dans son explorationnu@sdes inconnus nés du réve et de
l'imagination ».



Le retour en France

En 1947, Paul Eluard organise, en hommage, une
exposition rétrospective de son ceuvre a Paris r@vignt
se fixer en 1949 ; puis a partir de 1955 il s'itista
Huismes, en Touraine. En 1954, il recoit le Grang &e
Peinture de la Biennale de Venise, ce qui lui \diétre

exclu par André Breton du groupe surréaliste.

Dans sa seconde période francaise, c’est a sesegeuvr
ressortant a la sculpture gu'il réserve ses imaigns
encore issues de l'esprit Dada ou du surréalisme. A
contraire, les ceuvres peintes de cette périodentece
rompent assez radicalement avec lI'ensemble de son
ceuvre. La part de I'élaboration consciente, le sdada
forme picturale, prennent plus d’importance. Cesn’e
plus le hasard de I'imagination qui commande |ankr
mais a l'inverse, les hasards du geste qui révéiese
poétique. Ses peintures matérialisent des imagewiie
plus formelle que mentale, plus plastique
gu’intellectuelle, en méme temps que les hallucomast
d’autrefois ont laissé place a des inventions kgeéer
aériennes, ou s’exprime la découverte nouvelle el’'un
paix intérieure.

Sans jamais avoir triché avec lui-méme, ce quiergva
dire en n'ayant jamais cessé de tricher avec uakté&é
toujours niée, n'ayant suivi que sa fantaisie auw je jour

et jusqu’aux extrémes, ne s’étant jamais souciéia
I'attention sur les apparentes extravagances caierdt
son quotidien, Max Ernst a suivi son chemin, autbou
duquel il a rencontré fortuitement la consécration
publique.

En 1958, Max Ernst est naturalisé Francais. En 1863
déménage avec sa femme dans une petite ville ddesud
la France, Seillans, ou il continue a travaillércree les
décors dun thééatre et une fontaine dans la ville
d’Amboise. Depuis 1975, des expositions rétrospesti
ont lieu & New York (Musée Solomon R. Guggenheim),
Londres et Paris ; les Galeries Nationales du GRaldis

de Paris publient un catalogue complet de ses @&uvre
Max Ernst meurt le %L avril 1976 a Paris. Il y est enterré
au cimetiere du Pere-Lachaise. Un musée Max Ernst
comprenant 300 ceuvres a été ouvert a Bruhl, sa vill
natale, en 2005.



HANS BELLMER

Né en 1902 a Katowice (Pologne).
Décéde en 1975 a Paris.

Peintre, photographe, graveur,
dessinateur et sculpteur francgais
d’origine allemande, Hans Bellmer
fut 'une des figures majeures du
surréalisme.

Jeune, il travaille dans une aciérie

puis dans une mine de charbon ou

il encourage ses compagnons a la

révolution et échappe de peu a la

prison. En 1923, il suit des cours a

la Technische Hochschule de
Berlin et rencontre les initiateurs du dadaismenpdesquels George Grosz qui le pousse au
dessin et I'encourage a porter un regard critique la société. Il continue d’étudier les
peintres de la fin du Moyen Age notamment — l'iefice de Direr est évidente —, et se
nourrit de lecture de Freud et Baudelaire. En 192% rapproche des surréalistes et participe
aux diverses expositions du mouvement. En 1933arévEe au pouvoir d’Hitler, alors
dessinateur de publicité industrielle, il décidardéter tout travail socialement utile pour
construire une poupée grandeur nature. Il partagetamps entre Berlin et Paris, avec des
voyages en ltalie et en Tunisie. En 1936-1937xjlose aux Etats-Unis, en France et au
Japon.

A lorigine forme de rébellion contre l'autoritéa |provocantePoupée (1934) devient
I'instrument d’'une réflexion inédite sur le corps aonstitue des lors une référence pour
I'expression érotique contemporaine. Selon Bellroette créature artificielle est capable de
« rephysiologiser les vertiges de la passion jusdguwenter des désirs ». Plus tard, il pousse
ses recherches et décide de désarticuler ses powygbee d’explorer les possibilités de
I'anatomie du désir, multipliant les combinaisorsfdrmes aux effets hallucinatoires. Née a
la fois de l'intérét de I'artiste pour la psychaysa et les vertiges de la conscience, I'idée de la
poupée marque le début d’'une série de sculpturessogu’il déclinera tout au long de sa
carriere. Cette méme année, il découvre un numeérta devue parisiennklinotaure qui
publiera ses photographies des 1935. Il entre amsiontact avec le groupe des surréalistes
parisiens. Il inspire notamment Paul Eluard quitéam 1939 « Jeux vagues. la Poupée ». Il
exécute une multitude de croquis d’'aprés natures di@s petits carnets : c’est I'époque ou
naissent les petits livres roses qui auront uneortapce considérable dans le mouvement
surréaliste et dans I'histoire de l'art.

En 1938, il quitte définitivement Berlin pour Pag il travaille comme dessinateur et

graveur. Il est accueilli par les surréalistes geconnaissent dans sa poupée et les
photographies qu'’il en fait une nouvelle facon dul’esprit de la société a ses fantasmes
inconscients. En 1939, il est interné, en compagl@eMax Ernst, dans un camp pour

étrangers (le camp des Milles dans les Bouchestin® : il y écrit sa « Petite anatomie de

I'inconscient physique ». Il parvient a s’en échappt rejoint le maquis dans le Sud de la
France. En 1941, il revient & Paris ou il resteyues sa mort en 1975.



Sa premiére exposition personnelle est organiséd938. Ses dessins et gravures, ou
s’expriment ses fantasmes a travers des corpssetad@s se métamorphosant, illustrent des
ouvrages érotiques de Georges Bataille, PaulingdréaSade, entre autres.

Dans son ceuvre subversive dbatpoupéeest I'objet surréaliste par excellence, il exple®
possibilités de I'« anatomie du désir » et retrahdes ambivalences du corps érotique. Son
ceuvre audacieuse exprime des univers oniriquesldagsels la conciliation des contraires
est possible, conformément Blanifeste du surréalismg924) de Breton ; elle se situe a la
frontiére entre I'érotisme et la mort, entre I'agiret I'inanimé. Son questionnement des
principes d’'identité la rend proche de notre seliglcontemporaine.

Le raffinement de ses dessins a la facture matedrsuve une interpréte de talent en Cécile
Reims qu’il rencontre par l'intermédiaire de Geadésat. Elle sera sa fidele collaboratrice
de 1966 a 1975: formée a la gravure au burin, giéeve avec une étonnante virtuosité
I'ceuvre dessinée de Bellmer. Leurs univers didimoaisculin et féminin se rencontrent en
une complémentarité d’'une rare excellence. Ce @ostde deux cent cinquante gravures qui
naitront de cette harmonie créatrice.

« Le corps est comparable a une phrase qui voiterait a la
désarticuler pour que se recomposent, a travers séne
d’anagrammes sans fin, ses contenus véritables. »

Hans Bellmer



PAUL WUNDERLICH

Né en 1927 a Eberswalde (Allemagne)
Vit et travaille a Hambourg et en France.

Peintre, sculpteur, graveur, lithographe allemaRdyl
Waunderlich inscrit son ceuvre dans le mouvement du
Réalisme fantastique.

De 1947 a 1951, Paul Wunderlich étudie a I'Ecole de
Beaux-Arts de Hambourg, avant d'y enseigner, atsan
I'art graphique de 1951 a 1960. Entre 1951 et 196Rs
les conseils d’Emil Nolde et d’'Oskar Kokoschkaréilise
des gravures d’apres leurs originaux. En 1957réié aes
séries de peintures de style «tachiste » maisidéésira
plus tard. Jusqu'a la fin des années 1950, il géaties
premieres peintures et gravures figuratives. Auutéib
choisit des sujets de I'histoire contemporainenadlade ;
puis il se tourne vers I'érotisme qu'il traite dams style tantdt surréaliste tantdt décoratif. De
1961 a 1963, il s’installe d’abord a Paris, puidtahe. Il réalise alors des travaux graphiques,
gravures sur bois, lithographies, aquatintes, gesviet pointes seches, et participe a de
nombreuses expositions, notamment dans les mugddochum, Mannheim, Dusseldorf,
Karsruhe etc... En 1963, il retourne & Hambourg obtient un poste de professeur a I'Ecole
des Beaux-Arts et y enseigne jusqu’en 1981, ditgueelle il s'installe de nouveau en France.

Wunderlich s’inscrit dans la seconde générationpaéstres réalistes fantastiques. S’inspirant
souvent de la mythologie classique, il met 'accamntla forme humaine dans un contexte qui
méle les références contemporaines et historiguesitraine le spectateur dans un monde
marqué d'un érotisme surréel et d’'un symbolismé&égjue, avec une dose d’ironie. Sa
technique de peinture consiste essentiellementdel@oles formes par tout un jeu d’'ombres
sur des compositions presque monochromes, ce ndilaemodulation des ombres d’autant
plus importante. Il décrit des personnages fémjiégerement voilés ou parfois quelque peu
dévétus, a la ligne tres étirée, comme chez lesémstes d’'autrefois. Ces femmes évoluent
dans des décors étranges, presque désertiquese duamtent que de mystérieuses silhouettes
d’hommes ou d’animaux. Ses sculptures, faites dénmax treés polis, matérialisent en solide
ces mémes silhouettes, plus abstraites cependamjuant les parties du corps sans en
rechercher I'exactitude, supprimant bras et téteegample pour mieux exprimer le tronc et
les jambes toujours filiformes, comme des pattéslthssiers.

Comme Picasso et Max Ernst, Wunderlich s’illustussa dans la sculpture et les objets : sa
thématique est proche de celle de ses peinturssingeet lithographies. Il combine simplicité
de I'idée avec raffinement du matériau, imaginatbmperfection de la forme. Au cours de sa
carriere, il obtient de nombreux prix dont le patistique de la Jeunesse pour la gravure de
Mannheim, le Prix de la Lithographie M. S. Collias?hiladelphie et le prix Marzotto. Il est
membre de I'Académie royale des Sciences, deskadtrdes Beaux-Arts de Belgique et de la
Freie Akademie Der Kiinste d'Hambourg.

Wunderlich est un maitre incontesté de la lithogplont le travail se retrouve dans les
collections du Musée d’Art moderne de New York, dictoria et Albert Museum de
Londres, de la Bibliotheque Nationale de Paris, Blitish Museum de Londres et du
Hirschorn Museum de I'état de Washington, entreesuten 1999, il se consacre a la difficile
et impitoyable technique de la pointe séche, edyitodes séries maitresses qui sont
remarquables.



PETER KLASEN

Né en 1935 a Lubeck (Allemagne).
Vit et travaille a Paris.

Peintre, photographe et sculpteur allemand, Petasell est I'un des fondateurs de la
Nouvelle Figuration ou Figuration Narrative. Maitdees contrastes, il est fasciné par
I'hostilité de la ville moderne et par les reprdséions du corps a I'état de marchandise.

Peter Klasen grandit au sein d’une famille sensabbe arts : son oncle Karl Christian Klasen,
éléve d'Otto Dix, est un peintre expressionnistgadgsages et de portraits et son grand-pére,
meécene et collectionneur, I'introduit dans le modds peintres amis de la famille. C’est donc
treés jeune qu’il se met a dessiner et a peindgginitie aux techniques de la lithographie et de
I'aérographe. La lecture de Dostoievski, Kafkalebfias Mann le marque profondément.

De 1956 a 1959, il suit des études artistique&éole Supérieure des Beaux-Arts de Berlin,
alors école d’avant-garde, et devient 'ami de BazeEn 1959, lauréat du prix du Mécénat
de lindustrie allemande, il obtient une boursetal¥¢ et s’installe a Paris. La, il s'intéresse
aux cinéastes de la Nouvelle Vague (Godard, Truff@habrol...) ; il fait la relecture des

écrits théoriques de Dada et du Bauhaus, et dégweldte concept de l'intégration de la
photographie dans son travail pictural.

Au début des années 1960, il devient 'un des fnda du mouvement de la Nouvelle
Figuration ou Figuration Narrative. Il élabore alan langage plastique personnel : il explore
et réinterprete les signes de notre environnemepainu et, plus généralement, de notre
société. Il s’intéresse aux images exploitées gar rhass média et dénonce, par ses
métaphores picturales, I'uniformisation du cadreveoccidental. Ses peintures et ceuvres
graphiques invitent a une réflexion critique surntende qui nous entoure. Il réalise ses
premiers « tableaux-rencontres » ou s’opposentirdages découpees et leur représentation
peinte a I'aérographe. C’est aussi le moment owrgdpsur ses toiles I'image morcelée du
corps féminin tirée d’affiches publicitaires, daéina et de magazines : ce sera une constante
dans son ceuvre jusqu’en 1973. Il se fait I'échamd’tealité déchirée ou se mélent des objets
de consommation courante (téléphone, appareilrigaet..), des objets de séduction (rouge a
levres), des objets liés au corps et a la maldldesrhometre, stéthoscope, seringue, pilule...).

Dans les années 1970, Klasen connait enfin le sudcgeint ses « tableaux binaires »,
fondés sur la représentation opposée d’'un fragmerdorps humain et d’un objet, peint ou
intégré, révélant son angoisse devant la scisstssmtbndes de « I'étre » et de « I'avoir ». Il
trouve ainsi un équilibre entre ce qui releve dossel, et lui parait agréable, et ce qui
appartient au monde de l'industriel, qu’il troudpugnant.



Entre 1973 et 1980, Klasen explore le theme denfdrmement » : il peint en gros plan,
frontalement, sans arriere fond, grilles, barrienesrtes cadenassées, wagons, baches de
camions... et dénonce ainsi les ambiguités du pragrée la technologie. A propos de ses
toiles, Henri Michaux parle d’'une « étonnante d@&malisation des objets ». En 1981, un
séjour a New York fait naitre une nouvelle approdaes son ceuvre : s’éloignant de l'univers
d’'une propreté clinique qui était le sien, il sGresse a la présence du temps, de l'usure, de la
dégradation, de I'éphémeére, a travers coulureisssaés, graffitis...

Dans les années 1986-1990, Klasen commence le dycteMur de Berlin », une série de
cent tableaux qu’il achévera avant la chute du Burl989. Parallélement, il poursuit le
repérage de l'iconographie urbaine pour en dévdddace cachée, celle des parkings, des
entresols, des objets abandonnés, des déchets.

Dans les années 1998-2000, Klasen renoue ave@semre de I'image du corps dans son
ceuvre. C'est le début des « Beauties », caraaérigar I'image fragmentée du nu féminin
rehaussé d’un néon. A la suite des attentats diefitembre 2001, il entame une réflexion sur
la fragilité de I'existence humaine liée a la vitde inhérente a notre société.

Aujourd’hui, Peter Klasen continue d’exposer. Sas/mes ont fait 'objet de nombreuses
monographies ; elles sont présentes dans plusixigns® musées et collections publiques a
travers le monde.

“Mon rapport a la ville est conflictuel, donc
productif : il débouche sur des réponses créatrices
En repérant les objets de notre environnement, en
les arrachant a leur utilité fonctionnelle et en le
traduisant avec les moyens spécifigues a la
peinture, jai développé un langage anti-corps qui
résiste a I'agression permanente qu’exerce sur moi
le monde extérieur”.
Peter Klasen



DOROTHEA TANNING

Née en 1910 a Galesburg, (llinois, Etats-
unis).
Vit et travaille & New York.

Peintre, sculpteur, graveur et écrivain,
Dorothea Tanning est originaire d’'une famille
suédoise. Peignant sans formation depuis
I'enfance, elle se forme en visitant les musées,
suit quelques cours de technique académique
a Chicago ou elle fréquente The School of
The Art Institute. Apres avoir séjourné
quelque temps a la Nouvelle Orléans, elle
arrive en 1935 a New York. Elle y découvre
le surréalisme, a l'occasion de la célebre
exposition « Fantastic-art, Dada, Surrealism »
de 1936, ce qui oriente définitivement sa
carriere artistique.

Avec « Birthday », « Jeux d’enfants », commencestgremiéres ceuvres importantes dans
I'esprit surréaliste : scénes d’extases équivogigeeunes corps dans des décors d'intérieurs
surannés, peintes avec une virtuosité certaine ldaeshnique académique. Elle est I'une des
premieres femmes qui ose renverser la perspectivBqée dans lart. Ses peintures
expriment les fantasmes de la femme, considéréeneonm individu a part entiére et non plus
seulement la projection du désir de I'hnomme.

En 1942, Dorothea Tanning s’intégre au groupe de®alistes réeunis a New York, autour

d’André Breton. En 1943, a l'occasion d’'une expositde femmes peintres ou elle expose
son autoportrait, elle rencontre Max Ernst qu'edlgouse en 1946 ; le couple s’installe
d’abord a Long Island, en Arizona, puis en Framtk multiplie les expositions a travers le

monde et, durant toute cette période, ses sujetncent de tourner autour des mémes
obsessions de I'enfance devant les plaisirs coapatdl partir de 1952, restant fidéle a ses
sujets, elle adopte une technique beaucoup moétsserqu’auparavant, empruntant des flous
allusifs a I'abstraction, plongeant le détail arwtaglie dans une ombre propice.

En 1972, elle travaille dans I'atelier de Pierrea@h lithographe a Saint-Paul de Vence et
dans l'atelier de Georges Visat, «le graveur paripar excellence ». En 1974, au Centre
National d’art Contemporain de Paris, a lieu urende rétrospective de son ceuvre.

Max Ernst décéde en 1976. En 1980, Dorothea Tanguigge la France et retourne
définitivement a New York ou elle poursuit son ogvrotamment en publiant de nombreuses
poésies.



GEORGES VISAT

Né en 1910 en Corse.
Décédé en 2001 a Arzacq (Pyrénées-Atlantiques).

Graveur, éditeur d’art, peintre.

Né en Corse en 1910, élevé a Monaco,
Georges Visat arrive a Paris a I'age de 13 ans.
Il débute & 14 ans comme apprenti imprimeur
et s’intéresse a la gravure sur cuivre. En 1929,
il est recu au concours de I'Ecole Supérieure
des Arts Décoratifs a Paris, ou il étudie les
disciplines classiques.

En 1937, il achete limprimerie du 6, rue

Bourbon-le-Chateau qui devient, quelques

annees plus tard, sa maison d’édition. Apres la

Seconde Guerre mondiale, & son retour de

captivité, Georges Visat commence a peindre

dans un style trés personnel, non figuratif et
monochrome. |l réalise de nombreuses toiles nolvas¢es sur l'idée que la couleur était
peut-étre superflue pour exprimer un réalisme éxid®lais, un jour de découragement, il
brdle toutes ses toiles et met en sommeil sesatigpis artistiques personnelles pour devenir
un célébre graveur et éditeur de livres d'art.

Il travaille alors en étroite collaboration avecMiarnst, Matta, Magritte, et bien d’autres. Il
rencontre Georges Braque, Miro, Chagall et Légart dlointerpretera les ceuvres pour la
Galerie Maeght. Ces artistes I'influenceront taut@ang de sa vie.

En 1961, Georges Visat monte sa propre maisontai@dians le but de sortir des livres d’art
a tirage limité avec des gravures signées d’astisimeux comme Max Ernst, Matta, Bellmer,
Alechinsky, Magritte.

A partir de 1962, il aide de jeunes artistes, édés gravures et des ouvrages d'art d’avant-
garde, comme « Jeu de trames » de Joél Stein abiki8yllique » du poete lettriste Roberto
Altmann. En 1969, sa galerie de la rue Bourbonfét€au accueille en permanence les
ceuvres d’artistes confirmés et débutants, tandisagwvre un nouvel atelier rue du Dragon et
gue le nombre d’artistes faisant appel a ses wgmente régulierement.

Parallelement a cela, il reprend ses propres rebhey explorant tantdt les pulsions
mystérieuses de I'inconscient et de l'instincttdames forces énergétiques du conscient et de
I'idée. Dans les années 1970, il revient a la aégbersonnelle et se consacre entierement a
la peinture. Ses ceuvres sont l'illustration duinafinent, de I'équilibre et de la sensualité qui
caractérisent la peinture de Matisse, Bonnard, Usraq Léger.



PETER CASAGRANDE

Né en 1946 a Weilheim (Allemagne)
Vit et travaille en Allemagne et en ltalie.

Aprés une formation initiale de peintre d'écritu¢@960-
1963), Peter Casagrande est admis a I’AcadémidBdaax-
Arts de Munich ou il étudie de 1970 a 1972 et dé91& 1980
au coté du professeur Troeger. De 1972 a 1974jitilless
cours des professeurs Kiefer et Cruxin a I’Académbéss
Beaux-Arts de Berlin.

En 1983, il obtient une bourse annuelle de la \déeMunich
et le prix de promotion national du Land de Baviere

Casagrande ou I'espace conquis

Il a toujours voulu saisir I'espace, grimper daes solutes en tourbillons, se nouer aux
courants ascendants, s’éclabousser de poussigraslas, se perdre dans cette immensité
avalée gouliment. Car I'espace, objet de son désirfait pour étre conquis, non pour étre
contemplé.

Les personnages de G. D. Friedrich sont face au
« silence de ces espaces infinis » mais les walgyri
les chevauchent et s’en emparent.

Casagrande est dans cette tradition conquérante du
romantisme allemand. Pour l'ceuvre a venir il
mobilise sa force physique, les formats de huitreset
excitent sa convoitise. Il y a dans sa pratiqudade
peinture, du chorégraphe dont les arabesques tracen
de fougueuses écritures, de l'artificier audaciguk
déclanche et maitrise les explosions colorées,esrag
cosmiques qui dilatent I'espace de la toile, dm&at

qui la flatte avec rudesse dans ses transparences
raffinées qui font filer les errances et accentiesr
mouvances de champs lourds de matiére picturale.

Casagrande déploie une dépense paroxystique
d’énergie pour traquer la beauté, celle qui estaaur
de toute création et de la vie naissante, peutedie
elle l'antidote qui voile, le temps de I'ceuvre,nipisse face au sens incompréhensible du
monde.
Laurence Izern, galerie Protée, Paris.



Le fracas assourdissant de la couleur

Sa peinture explore un théme unique depuis le dédrgpace. « Avec mon travail, j'essaie
d’explorer une dimension purement spatiale. Jectigea établir des perspectives mobiles qui
vont faire que cet espace va s’élargir progressargrjusqu’a devenir un autre monde. Il y a
un mélange de spontanéité, de gestes rapidesxdtéiiiee méticulosité dans la construction de
I'image par couches successives ». Le résultattrést impressionnant. Les formats sont
souvent gigantesques (certaines toiles dépassant Z m...) et ils peuvent se regarder dans
tous les sens. Il n'y a plus ni droite ni gauchiehaut ni bas. C’est tout a la fin du processus
gue Peter détermine le sens final de lecture ddeadmeau. Cette peinture varie d’intensité au
fur et a mesure de son évolution. Les couches perposent les unes aux autres pour faire
apparaitre, au fond vers le premier plan, une tibecouleurs éclatantes.

Pourtant, longtemps Casagrande n’a travaillé qu’'en
noir et blanc. Il redoutait I'apparition de la ceut
dans son travail. Tres souvent du reste, les premie
jets de ses tableaux ne sont que de violents sgasme
qui utilisent des noirs profonds. Mais ce qui
caractérise le plus cette peinture, c’'est la luenier
qui traverse de part en part chaque toile.

Peter Casagrande construit une ceuvre d’une
étonnante cohérence, d’'une force éblouissante, sans
jamais dévier des objectifs qu’il s’est fixés, qui
consistent a redéfinir la notion d’espace. Il cansa
toute son énergie a approfondir cette démarche, a |
faire progresser pour en repousser sans cesse les
limites. En cela, il est exemplaire. Il travaillarc

des endroits particulierement variés. « J'aime ravoi
plusieurs ateliers. Chaque lieu m’oblige a une
remise en question extrémement stimulante ». |l
nous conduit derechef vers un atelier gigantesgue,
quelques kilométres de sa vieille école. Tout est
dans la démesure, les formats de ses toiles,dadra
assourdissant de la couleur, le souffle épiqueade |
création. Peter s’agite, transporte des chassis
gigantesques pour nous montrer un diptyque aux
dimensions du chaos originel. Il y a un mouvement
perpétuel dans cette peinture qui happe littéraitme

le regard du spectateur.

Dans ces moments, Peter nous semble de taille lacéépges montagnes et I'on comprend
mieux sa volonté obsessionnelle de redéfinir I'esphe monde est trop restreint pour notre
artiste. Gaston Bachelard ne nous expliquait-il gas « on ne trouve pas l'espace, il faut
toujours le construire ». C’est un spectacle extliaaire.

Gérard Gamand, Magazine Azart, 2007



