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Albrecht Durer,




Le combat d’Albrecht Durer

contre la Mélancolie néo-platonicienne

ien que le peintre allemand

Albrecht  Diirer  (1471-1528),

tienne l'essentiel de sa réputa-
tion & de trés nombreuses gravures
a théeme biblique sur bois et sur
cuivre (Apocalypse, Petite Passion,
Grande Passion, etc.), on l'admire
surtout, aujourd’hui, pour ses études
minutieuses de la nature (Le liévre, La
grande touffe d'herbe, etc.).

Nous avons choisi ici de traiter |'as-
pect plus énigmatique de son travail
dans lequel il aborde un des défis
majeurs de son époque et qui reste
d'une brilante actualité: comment
donner aux penseurs, chercheurs
et autres artistes, l'entiére et saine
maitrise des processus créateurs
de l'esprit humain, en évitant tout
autant les procédés formels et stérili-
sants que les dérapages ésotériques et
irrationnels, fuites confortables vers
une douce folie ? Voyant sombrer son
meilleur ami et tuteur Pirckheimer,
exposé aux théories «néo-platoni-
ciennes » trées en vogue a I'époque,
Diirer, fera appel au «vrai» Platon
pour €élaborer en 1514, avec beau-
coup d'ironie, sa gravure Melencolia I.
La joie de découvrir cette ceuvre nous
livre d'emblée I'antidote au type de
meélancolie qu'il y dénonce.

Trois gravures nécessitent d'étre
juxtaposées pour mieux comprendre
cette oeuvre. 1l s'agit de Melencolia I,
du Chevalier, la mort et le diable et du Saint Jérome dans sa
cellule. (Figures 1, 2 et 3)

Tout d’abord, Le Chevalier, la mort et le diable pose
brutalement le défi de I'existence humaine. Le chevalier
passe son chemin sans se laisser impressionner par un
diable presque ridicule et la mort qui lui présente un
sablier. Crane et os ne représentent pas tant la mort que le
passage inexorable du temps assimilé tout naturellement
a un memento mori (« Souviens-toi que tu dois mourir »),
invitation a une vie de raison qui ne doit pas étre gaspillée.

Ensuite, loin d'une vie contemplative et retirée du
monde, Saint Jérome dans sa cellule rayonne de |'opti-
misme d'une activité bourdonnante.' Plus encore que
le crane et le sablier, c’'est le potiron géant accroché au
plafond qui nous interpelle. En raison de ses nombreux
pépins, il est symbole d’abondance et de fécondité, image
métaphorique de nourriture d'immortalité. Un dicton
chinois pose la question du sens de la vie: « Suis-je une
calebasse qui doit rester pendue sans qu'on la mange ? »
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Figure 2.

Albrecht Durer, Le Chevalier;

la mort et le diable (1513),
Kupferstichkabinett,

Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe.

Enfin, I'énigmatique Melencolia I.
On remarque, dans une pénombre
troublée par la chute d'une cométe et
d'un arc en ciel, une figure, qui bien
qu'ailée, semble clouée au sol, assise
au pied d'un monument érigé devant
un plan d'eau, et une ville en arriere-
plan. La créature porte une couronne
de feuilles et une robe richement
brodée. Elle exhibe une bourse bien
remplie et un trousseau de clefs. Elle
est entourée d'une collection d'objets
et d'instruments ayant rapport a la
géométrie (un compas, une régle,
une spheére, un polyedre), au travail
artisanal (un rabot, un gabarit pour
moulures, un marteau, des clous,
des tenailles, une scie, un creuset,
une échelle, une balance, un sablier
avec un cadran solaire), aux nombres
(un carré magique), a la littérature
(un encrier, un livre fermé) et a la
musique (une cloche). Un peu au
dessus d’elle, on remarque un angelot
a l'air bien inspiré assis sur un tapis
recouvrant partiellement une meule.
Ce putto se concentre sur son activité
d’écriture tandis que par terre repose
un chien un peu misérable. Une
chauve-souris, exhibant un écriteau
avec le texte Melencolial, semble
vouloir se jeter hors du tableau. Pour
comprendre cette ceuvre, procédons
par étapes.

LA MELANCOLIE, UN VIRUS ARISTOTELICIEN

Point besoin d'avoir pénéwré toutes les significations
secretes des objets et des attitudes pour constater le sens
général de I'ceuvre. La figure qui incarne la mélancolie
semble ici bien peu satisfaite de sa propre inaction. Elle jette
un regard jaloux sur le petit ange si travailleur et si heureux !

Les études iconographiques de Panofsky résument bien
I'historique du théme: la mélancolie (du grec mélas si-
gnifiant le noir, et choler signifiant humeur), n'est qu'une
forme aggravée de l'acedia (I'ennui). Lacedia, cette apathie
spirituelle décrite des le quatrieme siecle par le moine
Evagrius Pontus comme la maladie des moines fut parfois
appelée démon de midi. Le diable, str de lui, n’hésitait pas
a opérer en plein jour, en particulier a midi, lorsque les
moines, apres une petite nuit et un long labeur matinal,
manifestaient les premiers signes de faiblesses...

Cette « torpeur de l'esprit qui ne peut entreprendre le
bien » n'était pas la simple paresse au sens de fainéantise,
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et fut considérée par les chrétiens
comme un grave péché.® De
nombreux chapiteaux de I'art roman
font figurer le péché Désespoir sous
forme d'un diable se suicidant, en
opposition avec la vertu Espérance.

Si les chrétiens considéraient
cette affection comme un péché, les
médecins de I'antiquité n'y voyaient
en général qu'une maladie. Ils
considéraient la mélancolie comme
une des quatre humeurs (sanguine,
cholérique, mélancolique, lympha-
tique), tempéraments qui affectent
tous les étres humains. Mais si I'une
d’entre elles domine, elle peut nous
conduire au vice et méme a la folie.

A la Renaissance, cette conception
antique refait surface. Comme le
souligne Erasme, ces humeurs ont
certes des défauts, mais chez un
homme « bien tempéré», elles lais-
sent place a des qualités qui peuvent
compenser les défauts de caractere :
« Il arrive parfois que la nature,
comme si elle faisait balance entre
deux comptes, compense une maladie
de I'ame par quelque sorte de qualité
contraire : tel individu est sans doute
plus porté a la volupté, mais nulle-
ment colérique, nullement jaloux ; un
autre est d'une chasteté incorruptible,
mais un peu bien hautain, plus porté
a la colere, plus regardant a ses sous ».
[f-46, Enchiridion]

En art, la représentation moye-
nageuse de la mélancolie se construit
donc a partir de celle de l'ennui
(acedia), présentée parfois comme

une fileuse ayant cessé de filer sa quenouille (dérouler le
fil de la vie). Par sa passivité, elle se rend vulnérable au

diable (Figure 4).

Diirer lui-méme traite d'une fagon semblable ce
théme dans une gravure non datée, Le songe du Docteur.

(Figure 5). Une étude récente’
démontre d'une fagon convaincante
que le docteur endormi derriere son
fourneau et sur lequel le diable agite
un soufflet, n'est pas en proie a un
réve luxurieux. Il s'agit selon toute
probabilité d'une polémique contre
les alchimistes, qui, 4 force d’attendre
devant leur athanor que le plomb se
transforme en or, se rendent incapa-
bles de répondre aux invitations de
dame fortune.

Mais Melencolial n'a plus rien a
voir avec cette paresse dangereuse.
Car ici nous sommes devant
quelque chose de radicalement
différent : la figure ailée ne se trouve
plus dans un état somnolant, mais
plutét en état de super-éveil. Son
visage sombre et son regard fixe
expriment une quéte intellectuelle,
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Figure 3.

Albrecht Durer, Saint Jeréme dans sa cellule (1514),
Kupferstichkabinett, Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe.

intense mais stérile. Elle a suspendu son travail, non
par indolence, mais parce que ce travail est devenu, a

ses yeux, privé de sens. Comme le formule Panofsky :

la pensée ».

Figure 4.

Représentation de |' Acedia. Détail
des Tempéraments, (vers 1480),
Cabinet des estampes, Bale,
Kunstmuseum.

« Ce n'est pas le sommeil qui paralyse son énergie, c'est

MARSILE FICIN
A L’'ORIGINE
DU ROMANTISME ?

Cette interprétation nouvelle de la
mélancolie est arrivée avec ce qu'on
a abusivement appelé les idées néo-
platoniciennes. Il s'agissait en réalité
d'uneattaque perverse contrel'essence
de la pensée platonicienne menée par
la personne, I'oeuvre et les disciples de
Marsile Ficin (1433-1499), (Figure 6)
adepte des néo-platoniciens d'Alexan-
drie (Plotin, Porphyre...).

Panofsky note, bien avant nous,
que Ficin, personnalité dominante
de l'académie néo-platonicienne
de Florence, a inversé le concept de
Mélancolie. Que Diirer ait pu étre
confronté a ces «idées nouvelles»



semble entierement établit. Pirc-
kheimer, encore étudiant 4 Pavie, avait
envoyé a son pere une copie d'un écrit
du Ficin. Iy a donc peu de doutes que
son cercle en discutait.

Observons d'abord que, dans sa
Septieme lettre, le Ficin reprend
la belle métaphore de Platon o il
raconte que notre ame, aprés avoir
contemplé les idées (justice, beauté,
sagesse, harmonie) a I'état pur dans
les cieux, se retrouve dégradée par
les désirs des choses terrestres. Pour
y échapper, I'ame peut s’envoler
grice a deux ailes (deux vertus):
la justice qu'on obtient grace a un
comportement moral (actif) et la
sagesse (contemplatif). On peut y voir
le Chevalier et le Saint Jéréme. Le fait
que Diirer représente sa Mélancolie
avec des ailes trouve donc tout son
sens. Quand I'dme voit une forme
belle, elle «est enflammé par cette
mémoire et, en secouant ses ailes, par
degrés se purge du contact avec les
corps et la saleté et devient possédée
par la fureur divine ». (...)

Mais, insiste le Ficin, « Platon nous
dit que ce type d'amour divin nait
de la maladie humaine et est rempli

de troubles et d'angoisses, et qu'il se manifeste dans ces
hommes dont l'esprit est tellement couvert de noirceur que
¢a n'a rien d'exalté, rien d'exceptionnel, rien d’au-dela de la
faible image du petit corps. Il n'a rien qui regarde les étoiles,
parce que dans sa prison, les volets sont clos ».

Pour le Ficin, « l'dme immortelle de
I'homme est en malheur constant dans
le corps », ol elle « dort, réve, délire et
souffre », emplie d'une nostalgie sans
fin qui ne connaitra nul repos avant
qu'elle ne «retourne doit elle est
venue ».

Ensuite, dans De Vita triplici [Les
trois livres de la Vie](1489), le Ficin
reprend les idées de 'ennemi numéro
un de Platon, Aristote. Ce dernier,
dans son Problemata XXX, 1, définit
le « mélancolique de nature» comme
quelqu'un d'unesensibilité particuliere
que oscille tellement entre la paralysie
et I'hyperactivité de ses pensées et
ses émotions qu'il peut basculer
dans la folie, le délire ou la faiblesse
d’esprit, connu de nos jours comme
le syndrome maniaco-dépressif ou
encore les troubles bipolaires.

Pour Aristote, pas de doute:
« tous les étres véritablement hors du
commun, que ce soit dans le domaine
de la philosophie, de la conduite de
l'état, dela poésie ou des arts, sont
des mélancoliques; certains méme
au point qu'ils souffrent de troubles
provoqués par la bile noire », et il dira
élégamment que, si le mélancolique

Figure 5.

Albrecht Direr,

Le songe du docteur,

gravure non dateée,

Metropolitan Museum, New York.

Figure 6.
Marsile Ficin,
portrait.

réussit a marcher sur cette créte
étroite séparant génie et folie, «le
comportement de son anomalie
devient admirable d'équilibre et de
beauté ».

Le Ficin, lui-méme en proie a4 une
grave mélancolie %, s'efforce d'étoffer
et d'amplifier cette affirmation. Apres
des arguments pseudo-médicaux il
conclut que I'humeur noire «doibt
estre autant cherchée et nourrie »
que la blanche, car correctement
exploitée, elle peut fournir une force
formidable a I'ame : « Et tout ce qu'elle
[l'édme  mélancolique]  recherche,
aisément elle l'invente, le percoit clai-
rement, en juge sincérement, et retient
longtemps ce qu'elle a jugé...(...) De
la viennent les Filosophes singuliers,
principalement quand l'ame est ainsi
abstraite des mouvements externes
et du propre corps, et que fort proche
des divins, elle est faite instrument
des choses divines. Donques estant
remplie de divines influences et des
oracles d'enhault, elle invente tous-
Jours quelque chose de nouveau, et
non usité, et prédit les choses futures.
Ce qu'afferment non seulement Demo-
crite et Platon : mais aussi Aristote au

livre des Problemes.... » [traduction de 1581]

Cette confusion permanente entre folie et génie apparait
une fois de plus dans De furore poetico (1482), la préface du
Ficin pour sa traduction du dialogue de Platon Jon. Dans ce
dialogue, Socrate, pour taquiner le rhapsode, affirme que

« le poete est une chose légére, ailée et
sacrée, qui ne peut composer avant
d'étre inspirée par un dieu, avant de
perdre sa raison, de se mettre hors
d'elle-méme. Tant qu'un homme reste
en possession de son intellect, il est
parfaitement incapable de faire ceuvre
poétique et de chanter des oracles ».
Quand Socrate constate que le rhap-
sode lon veut seulement étre |'esclave
des divinités [534d], et qu'il est avide
de récompenses pécuniaires [535¢], il
le traite de Protée [sophiste égyptien]
[541e]. Pour Platon, [Iinspiration
divine doit conduire au perfectionne-
ment de la raison souveraine et donc
a la liberté. A contrario, dans les Lois,
VII, 790d, Platon évoque le « mal des
Corybantes », ces prétres mythiques
qui honoraient la déesse-méere Cybele
par des danses frénétiques.

Mais dans sa préface, le Ficin,
apres avoir affirmé qu'une premiere
forme de délire fait tomber I'homme
«au dessous de l'apparence humaine
et (...) en quelque sorte ramené a la
béte», le florentin affirme, imitant
en cela Plotin, qu'il existe une autre
forme de délire, celui-ci divin (extase
mystique). Par ce stratagéme, les néo-
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ART & PARADOXES

}(107‘

platoniciens de Florence reprirent & leur compte la doctrine
aristotélicienne pour qui la furor melancolicus constitue le
fondement scientifique de la conception platonicienne de
furor divinus, a belle frénésie du poete !

Bien que le processus de la créativité humaine, parfois
qualifié d'agonie créatrice, implique de fortes tensions
résultant de I'épuisement d'un niveau donné d’hypothéses,
le plaisir de la découverte, qu'on éprouve par des sauts
qualitatifs vers des géométries supérieures, renforce I'émo-
tion fondamentale de joie et d’amour généreux envers
I'humanité. Voila l'essence de l'identité d'un individu
réellement adulte, ce que Platon appelle les « ames d’or ».
La nature de I'émotion fondamentale qui constitue son
identité est agapique et non érotique.

Si le processus lui-méme dépasse la rationalité simple, il
obéit néanmoins & une légitimité harmonieuse, diamétra-
lement opposée 2 la crise existentialiste. Prétendre que la
« souffrance » est I'unique vivier de la créativité humaine
est non seulement une escroquerie intellectuelle, mais une
démarche visant a plonger le créateur dans un narcissisme
infantile le rendant susceptible & toute manipulation.

Il apparait ainsi que toute promotion visant a établir
une équivalence automatique entre folie et créativité n'est
qu'un instrument raffiné de I'oligarchie pour promouvoir
une pensée irrationnelle, destructrice aussi bien des
arts que des sciences. La folle mélancolie est une prison
mentale, d'apparence spacieuse certes, mais privant la
victime de sa liberté.

Ayant donc repris du lustre grice a ce mélange trompeur,
la mélancolie, jusque la tenue dans le mépris, s"auréola du
sublime. 7 Cette mélancolie auréolée sera |'essence méme
d'une grave maladie culturelle dont le monde souffre
encore aujourd’hui : le romantisme. ©

AGRIPPA, TRITHEME ET ZORZI

Linfluence grandissante d'Erasme de Rotterdam et de
Thomas More, disciples de Saint Socrate, provoqua l'ire
de l'oligarchie de I'époque, située au cceur du pouvoir
financier et du renseignement que fut Venise.

Avant l'apparition de Luther, Venise fera tout pour
promouvoir I'alchimie et 'occultisme afin de confondre
I'esprit des élites lettrées et des érudits, comme ce fut le
cas pour Johannes Reuchlin.

Les réseaux érasmiens furent
prompts a dénoncer ces déploie-
ments alchimistes. Erasme, dans
I'Eloge de la Folie écrit en 1511:
« Ceux qui par des pratiques nouvelles
et mystérieuses essaient de changer la
nature des éléments et en recherchent
un cinquieéme, a savoir la quintessence,
a travers la terre et les mers,.. Ils ont
toujours a l'esprit quelques inventions
merveilleuses qui les égarent et l'illu-
sion leur est si chere qu'ils y perdent
tous leurs biens et n'ont plus de quoi
construire un dernier fourneau ».

Figure 7.

L'échelle de Jacob, 1513-1528,
Chants royaux sur la Conception
couronnee du Pays de Rouen,
Paris BNF, Mss, Fr. 1537.

Au centre de 'offensive alchimiste on trouve Agrippa de
Nettesheim (1486-1535). En 1510, il se rend avec le jeune
médecin suisse Paracelse (1493-1541) a Prague chez I'abbé
bénédictin Tritheme (1462-1516). Avec qui il fonde a Paris
d'abord puis & Londres, une société internationale secrete
appelée la « Communauté des Mages», une organisation
de propagande hermétique engagée dans la promotion de
I'irrationalisme et de la magie, au profit de I'oligarchie véni-
tienne. Comme beaucoup d'«astrologues » et alchimistes
de cette époque, Agrippa servait d'ambassadeur, d'espion
et d'agent d'influence. Il servira I'empereur Maximilien 1,
et ensuite le trés catholique Charles Quint. Alors que ce
dernier envoyait des érasmiens au biicher, son ambassa-
deur fondait l'occultisme! On le retrouve a Londres, ou
il est en contact avec le moine franciscain et ambassadeur
de Venise, Francesco Giorgio (ou Zorzi). Sollicité comme
«docteur de la loi» sur le divorce de Henry VIII, Zorzi
encouragera vivement Henry VIII a rompre avec Rome,
selon une stratégie forgée par les giovanni ( jeunes loups)
de Venise qui voulaient faire de I’Angleterre la « Venise du
Nord », située entre le nouveau monde et I'ancien.

Ce réseau, sous le masque de I'érudition, s'installe au
plus prés des élites humanistes. Agrippa lui-méme tente de
développer une correspondance avec Erasme et séjourne
en Angleterre chez I'ami de celui-ci, John Colet (1469-
1519), également en contact avec le Ficin et Pic de la Miran-
dole (1463-1494). Dans De Harmonia Mundi (1525), ceuvre
majeur de Zorzi dédiée au pape Clement V1I, on retrouve
les thémes hermétiques classiques des sept spheres, de
I'angéologie et de l'influence des planétes, complétés par
une approche kabbalistique. En réalité, il s'agit d'un retour
au paganisme, présenté comme parfaitement compatible
avec la doctrine chrétienne.

Cette offensive ésotérique allait ramener le sujet de la
mélancolie dans I'actualité.

ENFIN TOUT S'EXPLIQUE !

Une lecture symboliste, et pourquoi pas alchimiste, de la
gravure semble donc pouvoir « tout » expliquer !

Le carré magique dans la gravure de Diirer integre la date
de la gravure et la date de la mort de la mere de l'artiste,
décédée quelques mois auparavant (le17 -5 - 1514 : 5+ 15 +

14 = 34 ; 34 étant le chiffre qui englobe
un carré magique de 4 x4 cases, dont
la somme des chiffres additionnés
en diagonale, a I'horizontale et a la
verticale donnent 34). Diirer n'était-il
pas lui-méme géometre et grand
architecte ? A gauche, ne voit-on pas le
creuset et les pincettes de I'alchimiste
qui purifie la matiere, métaphore du
processus spirituel en cours chez le
génie mélancolique ? Le visage noir
de la Mélancolie ne fait-il pas penser
a la nigredo, I'ceuvre noire qui cons-
titue la premiere phase de I'ceuvre
alchimique ? Les objets présents ne
sont-ils pas les objets qui attendent le
réveil du génie souffrant. Léchelle (a
sept marches) n'est-elle pas l'allégorie
d'un parcours ascensionnel de I'ame a
travers les spheres planétaires qu'on
retrouve déja dans la Genese (XXVIII,



11) 2 « Voici qu'était dressée sur terre
une échelle dont le sommet touchait
le ciel ; des anges de Dieu y montaient
et y descendaient ». (Figure 7) Les
deux ailes, ne sont-elles pas les deux
vertus que le Ficin a trouvées chez
Platon? Et si l'on tient compte du
fait que le nom du pére de Diirer était
Ajto (du hongrois, signifiant « porte »),
germanisé en Thiir (pour devenir
Diirer) ” et si on arrange les lettres du
mot « Melencolia», on peut trouver
«limen caelo»,® ou «porte vers le
ciel »... (Figure 8) Diirer n'était-il pas
lui-méme aussi mélancolique que Le
Ficin? Ses premiers autoportraits le
montrent fortement affecté et triste.
Un dessin qu'il envoie 4 un médecin
le montre pointant du doigt un
endroit précis de son corps : la bile... *
Melanchthon, a la téte de son école a
Nuremberg, mentionne lui aussi « la
tres excellente mélancolie de Diirer ».
Toutes les conditions « objectives »

etude préparatoire du polyédre
pour Melencolia
carnet de croquis de Dresden,

Figure 8.
Albrecht Durer,
blason familial,
1523, gravure.
Figure 9.
Albrecht Ddarer,

semblent faire apparaitre un « faisceau
de suspicions » donnant crédit a 'exis-
tence d'un artiste mélancolique. Et
puisque Diirer évoque lui-méme « les
idées platoniciennes » dés 1510, et que
Tritheme fut un ami de Pirckheimer, on
pourrait croire, avec Erwin Panofsky et
bien d'autres, que Melencolial «est,
dans un sens, un autoportrait spirituel
de Diirer. », d'un artiste adepte, disciple
ou du moins fortement influencé par I'air du temps pollué
par Agrippa de Nettesheim et son réseau vénitien.

Tout, ou presque, semble trouver cohérence, a part le fait
qu'on explique mal comment quelqu'un d'aussi croyant
et d'aussi chrétien, et surtout d’aussi fortement attaché a
I'émancipation des individus puisse nous offrir une ceuvre
aussi hermétique que «sulfureuse ». C'était oublier un
détail essentiel de la gravure : son auteur.

PLATON CONTRE LES NEO-PLATONICIENS

Mais récemment, un historien d’'art londonien, Patrick
Doorly, " a jeté un pavé dans la mare panofskyienne,
En lisant I'un des premiers dialogues de Platon, Hippias
Majeur, il constate de fortes similitudes entre les images
employées par le philosophe et la gravure de Diirer.

Hippias d'Elis (vers 450 avant JC), un des pires sophistes
de la place, est mis au pied du mur par Socrate. Celui-ci
I'interroge sur la véritable nature du beau. En réponse, le
sophiste aligne une série de choses auxquelles la beauté
peut étre attribuée (une vierge (287e], I'or [289¢], étre riche
[291d], étre puissant [296a], un discours persuasif [304a],
etc.), mais sans jamais vouloir accepter le niveau conceptuel
posé par la question du beau en lui-méme. A un certain
point Socrate, sans s'énerver, lui lance : « Car c'est ce que le
beau lui-méme, cher homme, que je te demande, et je suis
incapable de me faire mieux entendre que si tu étais assis
devant moi comme une pierre, et méme comme une meule
sans oreille ni cervelle !» 1292d] Voila ce qui soudain donne
un sens a cette meule sur laquelle est assis 'angelot ! Cette
nouvelle piste d'une mélancolie personnifiée par Hippias

est peut-étre encore plus convaincante parce qu'au lieu
d'invalider les hypothéses antérieures sur certains détails,
elles leur donne un nouveau sens, et a un niveau plus élevé.

Ici, la mélancolie semble bien étre une pique ironique
contre les sophistes de I'époque, les disciples d'Agrippa
(connu pour son chien noir nommé Monsieur) et leur
croyance a l'angéologie. Le fait que Diirer dénonce un
état maladif se trouve confirmé par le fait que la couronne
de feuilles, simulacre d'une couronne de lauriers qu'on
offrait aux grands poetes, est ici formée par les feuilles de
deux plantes aquatiques, la renoncule d’eau et le cresson
de fontaine ! Ironie sur laquelle les tenants du symbolisme
feront I'impasse, car souvent eux-mémes fortement en
panne de I'humeur humoristique. En effet, la mélancolie
étant associée avec I'élément du feu et de nature séche, les
médecins antiques conseillaient I'application de plantes
aquatiques pour rééquilibrer le malade...

L’Hippias majeur et I'Hippias mineur font également état
de la richesse matérielle du sophiste, ce qui expliquerait
la belle robe vénitienne brodée (Hippias fabriquait ses
vétements), sa bourse bien remplie, symbole de richesse, et
le trousseau de clefs, symbole de pouvoirs multiples.

LE POLYEDRE TROUBLANT,
HERITAGE DE PIERO DELLA FRANCESCA

On pourrait dire que c’est I'hypothése de I'Hippias
Majeur qui donne un vrai sens (ironico-métaphorique
et non mystico-symbolique) a cet étrange polyédre qui
occupe le centre de la composition. Que ce volume fut la
chose centrale de la composition ressort clairement de
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I'étude préparatoire (Figure 8). A
premiére vue, on dirait un polyedre
formé de surfaces pentagonales
irrégulieres, sujet de conjectures
sans fin. Le livre de Luca Pacioli, De
Divina Proportione, de 1509, établit
que le pentagone n'est constructible
qu'avec cette proportion (proportion
d'or). Le dodécaedre, volume formé
de 12 pentagones, se révele le volume
« limite » dans lequel les quatre autres
solides réguliers peuvent s'inscrire,
comme l'indique Platon dans le Timée.
Mais bizarrement, le volume que nous
présente Diirer ne figure pas dans
I'ceuvre de Pacioli, et on se demande
de quel type de polygone et donc de
quel polyedre il peut s'agir ?

Diirer semble avoir délibérément
choisi de troubler nos sens et donc
nos certitudes. Si on tente de cons-
truire physiquement ce polyedre,
on a l'impression qu'il s'agit d'un
volume « impossible», qui n'existe
qu'a la limite d'un cube partielle-
ment tronqué (Figure 10) et d'un
rhomboedre partiellement tronqué
(Figure 11).

Figure 10.

Cube partiellement tronque,
maquette de |'auteur.

Figure 11.

Rhomboedre partiellement
tronqué, maquette de |'auteur

Déja, en forcant le trait du raccour-
cissement perspectif d'un cube,
qui, vu d'un certain angle s'avere
assez difficile a différencier d'un
rhomboedre (surtout quand il s'agit
d'un rhomboédre avec des losanges
dont les angles aigus avoisinent les
80 degrés, c'est-a-dire proche des 90
degrés du carré), Diirer créé un entre-
deux géométrique qu'on identifie, en
géométrie, au point de vue instable
ou non-générique.

Diirer sélectionne ici un angle
de vision et une perspective tres
particuliers ¥ ou1 l'image des deux
volumes « se frotte » tant ils se ressem-
blent; 4 moins que ce frottement
ne provienne directement du choix
des caractéristiques des losanges du
rhomboedre. Ce « frottement » trouve
aussi son origine dans la similitude
entre le carré partiellement tronqué,
le losange partiellement tronqué
et le pentagone (Figure 12). Les
deux premiers peuvent se présenter
comme des coupes d'un cone de
vision indiquant l'image projetée
d'un pentagone, inclinée vers I'avant
ou vers l'arriere (Figure 13).

Cette science de I'ambiguité
géométrique en perspective fut
I'apport original de Piero della
Francesca dans l'art italien. Pour

lui, ce type de paradoxe, qui pousse
nos sens aux limites du visible, était
incontournable pour une vraie ceuvre

NOTES

1. Saint Jérome fut 'idole et le modele du courant érasmien,
car son travail de traducteur nous livra la beauté des évangiles,
et sa vie fut entierement dédiée a I'avantage d'autrui.

2, Notamment par Saint Thomas d'Aquin (1224-1275), dans la
Somme Théologique (Question 35).

3. Claude Makowsky, dans son essai Albrecht Diirer, Le songe
du Docteur et La Sorciére. Editions Jacqueline Chambon/
Slatkine 2002.

4. Selon son biographe Giovanni Corsi en 1505.

5. L'école d’Athenes de Raphaél nous montre un Héraclite avec
ce qu'on croit étre le visage de Michel-Ange en pose mélanco-
lique. Michel-Ange utilise la pose aprés 1519 pour son Pensie-
roso du tombeau de Laurent de Medici ; Rodin |'utilisera pour
son Penseur, agrandissement de la figure assise devant sa
Porte de I'Enfer ; Goya nous met en garde contre la mélancolie
dans Le sommeil de la raison engendre des monstres.

6. Le néoplatonisme en esthétique fera prévaloir que toute
beauté provenant de la grace des formes visibles est forcé-
ment le reflet de vérités invisibles, respectables chacune
dans son domaine. Cette doctrine sera popularisée par
Pietro Bembo dans ses poémes, les Asolani, et par Balthasar
Castiglione dans son livre, Le Courtisan. Elle fera glisser I'art
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de la Belle Maniére vers le Maniérisme. Le Romantisme, art
officiel de la restauration monarchique imposé par le Congres
de Vienne en 1815, enfantera le Symbolisme qui accouchera
dans les métastases de sa chute finale de deux autres rejetons:
I'art moderne et I'art contemporain, imposés a coup de dollars
par I'opération du Congrés pour la Liberté de la Culture (CLC)
dirigée par Allen Dulles, a I'époque a la téte de la CIA. Une
seule constante : on fera du culte du cceur souffrant et mélan-
colique I'essence méme de I'artiste maudit. Gérard de Nerval
parlait du « soleil noir de la mélancolie », tandis que Victor
Hugo ironisait : « la mélancolie, c'est le bonheur d'étre triste »

7. Le blason de la famille Diirer est formé effectivement d'une
porte ouverte.

8. Hypothése avancée par David R. Finkelstein, dans « The
relativity of Albrecht Diirer », April 24, 2005, Internet.

9.0n pense que Diirer contracta une infection paludéenne
dans des marécages, lors d'un voyage aux Pays-Bas, dans I'es-
poir de retrouver une baleine rejetée sur le littoral hollandais.

10. Patrick Doorly, Durers Melencolia I: Plato’s abandoned search
for the beautiful, The Art Bulletin, Juin 2004. L'auteur se trompe
complétement sur son interprétation. Il croit que Diirer, comme
Socrate = Hippias (sic), renonce a l'idée de vouloir connaitre le
beau, en bref, il plaque la these moderniste d'Emmanuel Kant
dans sa Critique de la Faculté de juger, pour lequel le beau est



d’art, car seul dispositif permettant F,

F, La conclusion du dialogue de

de communiquer des idées de I'ordre
de l'incommensurable, c’est-a-dire
du divin. Une géométrie simple, qui
ne fait pas intervenir le domaine
complexe, limite I'homme a I'enfer-
mement dans un systéeme mesurable,
mais fini et donc « mort ».

Anticipant I'élaboration du calcul
infinitésimal, Diirer reprend aussi
selon certains l'idée platonicienne
qu'en tronquant les angles et en
les remplacant par des facettes, on £

Platon est d'une terrible exigence:
«Et  comment sauras-tu  alors,
(...), quel discours est produit de belle
maniére ou non, et de méme a propos
de tout autre action, puisque tu ne
connais pas le beau ? Et tant que tu
seras dans cet état, crois-tu qu'il soit
meilleur pour toi de vivre plutét que
de mourir ? » [304d].

Ainsi Melencolia, prisonniére des
sens, bien que perdue dans sa réverie,
ne peut mesurer que le visible et, a
moins d'accepter de se transformer,

peut générer des corps de plus en
plus complexes capables de fournir
une bonne approximation pour les
corps délimités par des courbes
quelconques, y compris celles du
corps humain. Pacioli envisagea
méme de continuer ce procédé de
troncature a l'infini. Diirer se montre L
éleve de Piero della Francesca. Car, . B
comme en science, le vrai message %,
ici découle de la métaphysique. Diirer
semble dire : beauté et vérité ne sont

qu'une et méme substance dans I'Un.

Agrippa et ses adeptes, tout comme le

sophiste Hippias, vivent dans le déni

de réalité et se rendent donc inaptes i3
a comprendre ce que sont réellement r
la beauté et la réalité tout court. Ceci )
explique éventuellement pourquoi

I'échelle se trouve derriére le monu-

ment et non devant: en se fixant sur

la numérologie et les symboles, on se

trompe d'angle d'approche !

n'accedera jamais a linvisible, ne
passera jamais les «portes de la

perception »,
Lidée géniale de Diirer, consistant
a faire coincider en une seule
image une dame Fortuna ailée
o descendue de sa sphére instable, un
S ¢ ange personnifiant la Géométrie, et
= I'Hippias de Platon afin d'attaquer
i la folie d'Agrippa et son réseau, ne
manque pas d’hubris (mot grec pour

démesure) !

La comete fait apparaitre, dans son
‘ éclat, un arc en ciel annonciateur
T A d'une nouvelle alliance entre Dieu
AP et 'homme, comme celle conclue
; apres le déluge. Sa lumiere est

Figure 12.

Proximiteé visuelle d'un pentagone,
d'un carré trongué et d'un
losange trongue.

indéfinissable, car entierement relatif. Doorly, prendra des
citations hors contexte de Diirer pour faire « coller » sa theése.

11. Diirer écrit sur un dessin préparatoire : bourse = richesse
et clefs = pouvoir. Notons aussi le fait que le Ficin a écrit une
lettre Quinque Platonicae Sapientiae Claves, (Les cing clefs de
la théologie platonicienne).

12.Voir K. Veyrecken, dans Quand I'ambiguité devient science
géométrique en peinture, Fusion n°105, juin/juillet 2005,
p.42/43.

13. Le traité de Jean Pélerin Viator, De Artificiali Perspectiva,
imprimé en 1505, avait introduit une perspective a deux
points de fuite. Elle fait en sorte qu'un carré (quadrangle)
vu en perspective se transforme nécessairement en losange.
Gérard Desargues bdtira toute sa science géométrique sur
cette démarche. La Présentation au temple de Diirer reprend
une salle a colonnades présente chez Viator, (fol.21, v.).

14. Suite aux placards de Charles Quint du 8 mai 1521, toute
personne qui imprimait, illustrait ou simplement lisait la
bible était considérée comme hérétique.

15. Diirer écrira a Pirckheimer, le 7 février 1506 : « J'ai parmi
les Italiens, bon nombre de bons amis qui me mettent en
garde de boire ou de manger avec les peintres d'ici. Beaucoup
de ces peintres me sont hostiles ; ils copient mes ceuvres dans

les églises ou ailleurs, aprés quoi ils les dénigrent, arguant
que, n'étant pas faites d’aprés I'antique, elles ne sauraient
étre bonnes. »

16. Bien que Diirer maitrise déja la perspective, il écrit dans sa
lettre de Venise du 13 octobre 1506 & Pirckheimer : « Aprés quoi
j'aimerais me rendre a Bologne pour apprendre I'art secret de
la perspective que quelqu’un s'est proposé de m'enseigner. |'y
resterai huit ou dix jours avant de repasser par Venise. »

17. Jeanne Peiffer, directeur de recherche au CNRS, rédactrice
en chef de la « Revue d'Histoire des Mathématiques », extrait
de « La Géométrie de Diirer, un exercice pour la main et un
entrainement pour ['eeil », dans Alliage, n°23, 1995. Voir aussi
Jeanne Peiffer, « Diirer géometre», dans «Albrecht Diirer,
Géometre », Editions du Seuil, novembre 1995, Paris ; ainsi que
sa présentation en 2001 a Lille : « La géométrie d’Albrecht Diirer
et ses lecteurs » durant la journée nationale de I'Association
des professeurs de mathématiques de I'enseignement public.
Sa contribution, qui consistait a simplement reconnaitre
I'apport de Diirer a I'histoire des sciences, fut violemment
critiqué par le professeur André Cauty, scandalisé que I'on
puisse voir en Diirer un précurseur de Gaspard Monge.

18. Le seul manuscrit qui substituait Athénes a Délos était
celui du cardinal Bessarion, que Diirer a pu trouver dans la
bibliothéque de Regiomontanus.
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suffisante pour chasser hors du
tableau la vespertilio, la chauve-
souris a queue de lézard, symbole
d’'un étre maléfique opérant la nuit,
qui porte ici I'insigne « Melencolia I ».
Il existe beaucoup de spéculations
sur la raison du «I». On oublie le
petit signet qui sépare les deux, une
sorte de « & ». Le titre serait donc « la
mélancolie et 'un »,1'Un étant le sujet
a répétions des néo-platoniciens,
mais également I'Un chrétien, Dieu,
mesure de toute chose, « fons et origo
numerorum ». Apres tout, l'origine
du mot religion vient du latin
religare, c'est-a-dire relier I'homme
(le multiple) au divin (un).

Si la musique peut également
soigner la mélancolie, c’est au specta-
teur de saisir la corde qui fera sonner
la cloche... car comme le dit Socrate
pour conclure [I'Hippias Majeur:
«il me semble que je comprends ce
que peut signifier le proverbe qui dit
que les belles choses sont difficiles »
[304e]. ¥

fm

Figure 13.
Les mémes surfaces peuvent se présenter
comme des coupes d'un cone de vision.




|
:

10

Q0 Q)

20

)

A :
AR
Ko

4o

—p) /)
ol PR
[/ q
P
— o
o (7

L'Unterweysung der Messung
[Livre Ill, fig. 101

Pictura de 1432, ou le De Sculptura
de Gaurico, imprimé & Florence en
1504. Le premier traité imprimeé et
illustré sur la perspective en Europe
fut celui de l'ancien secretaire de
Louis XI, le chanoine Jean Pelerin dit
Viator (av.1445-1524), De Artificiali
Perspectiva, publié a Toul en 1505.

Mais le maitre tardera plusieurs
années avant d'écrire. Suite a une
situation politique quasi-insurrection-
nelle, '* Direr quitte les Pays-Bas en
1521. Il retourne alors & Nuremberg
et réunit ses notes pour élaborer le
grand traité qu'il souhaite finin Son
travail ne débouchera que sur trois
ouvrages : un manuel de géomeétrie :
I'Unterweysung der Messung
(Instructions pour la mesure a la
régle et au compas des lignes, plans
et corps solides...); un traité sur
les fortifications (1527) ; et Quatre
livres sur la proportion de |'homme,
publié en 1528 par ses proches peu
apres sa mort.

Lorigine de sa passion 8 communi-
quer le savoir réside peut-étre dans
un évenement de sa vie. Le 20 avril
1500, un peintre vénitien, vivant a
Nuremberg, montra & Durer «un
homme et une femme qu'il avait fait
d'aprés des proportions », tout en
lui refusant la moindre indication
sur la maniere de procéder Critique

en ltalie pour dessiner des figures
maladroites, ' Durer se penchera
comme Léonard de Vinci sur Les dix
livres d'Architecture ou l'architecte
romain Vitruve (premier siécle av.
JC) livre des indications & ce sujet.
Lors de son voyage en ltalie, Durer
rencontrera treés certainement le
moine franciscain Pacioli'® (v.1445-
1517) qui était a I'épogue le meilleur
connaisseur du mathématicien grec
Euclide (325-265 av. J.C.), souvent

confondu avec Euclide de Meégare
v.450 - v380 avJ.C.), éleve de
Platon. Dans son livce De Divina

Proportione (1508), Pacioli déemontre
que la proportion d'or est un cas
spéecifique de la moyenne géomeé-
trigue, divisant une droite en extréme
et moyenne raison. Pacioli intégra les
contributions de son maitre Piero
della Francesca dans son traite,
ouvrage illustré par Léonard de Vinci.

Synthése  encyclopédique  de
recettes d'atelier, de traités italiens,
frangais et allemands, enrichi par
les propres contributions de Dorer,
I'Unterweysung fait ceuvre de
pédagogie. Pour étre accessible a
tous, I'expose est évolutif : partant
des lignes droites et courbes, il
deéveloppe spirales, surfaces, volumes
et polyedres, pour passer ensuite aux
ombres et a la perspective.

Voici une longue citation d'une des
présentations de Jeanne Peiffer 7 :
« Ceux qui ont étudié les Eléments
d’Euclide n'y trouveront rien de neuf,
croit-il bon d'avertir au debut. Pour-
tant, c'est tout autre chose qu'une
compilation de propositions eucli-
diennes qu'on trouve dans le corps de
son ouvrage. Sa geometrie n'est pas
démonstrative, mais constructive. Le
but de Ddrer est de construire des
formes utiles aux artisans, par des
procedés faciles a exercer a l'aide des
instruments couramment utilises, la
régle et le compas notamment, et
aisement répétables. Il n'y a aucun
calcul d'aire ou de volume, si caracte-
ristique des geometries pratiquees a
I'épogue. Ddrer obtient ses résultats
les plus originaux lorsqu'il applique
des méethodes d'atelier 8 des objets
mathematiques abstraits. Ainsi, en
appliguant la méethode de ls double
projection  (Figure A), familiere
aux magons, tailleurs de pierre et
architectes, aux sections caniques,
il en obtient une construction tres
originale, dont Gaspard Monge
codifiera la methode, a la fin du XVIIF
siecle, dans sa géomeétrie descriptive.
Concevant, dans la partie consacrée
a l'architecture, une colonne torse,
Durer en vient de considerer explici-
tement ['enveloppe des spheres de

rayon constant ayanr.' leur centre sur
une courbe [Livre ll, fig. 101 »

C..) « Ou encore, Durer indigue la
construction originale d'une courbe
inconnue par ailleurs [une conchoide,
ou courbe de coquillagel dite utile aux
architectes et qui lui sert, d'aprés
des dessins conserves & Uresde,
a obtenir le galbe voulu des tours
Renaissance. La loi de formation
de cette courbe est explicitee : un
segment de longueur constante (c)
se déplace avec |'une de ses extre-
mités le long d'un axe vertical, de
telle sorte qu'un elément de longueur
de la courbe qu’'engendre sa seconde
extrémité soit proportionnel & la
distance parcourue sur l'axe vertical,
(Figure B)

L'exemple de la duplication du cube
et l'usage qui en est fait sont particu-
lierement revélateurs de ['orientation
pratique que Ddrer a voulu donner a
58 geometrie, mais aussi du style de
travail du peintre. Ddrer est cons-
cient de l'ancienneté du probleme,
qui plonge ses racines dans la legende
(puisque c'est a la demande d'Apollon
et pour sauver la cité de la peste
gue les Athéniens '® devaient doubler
l'autel cubiquel. Il répete ce reécit,
en rendant hommage a Platon pour
avoir su indiquer la bonne solution,
puis { dit : « Comme ce savoir est
tres utile aux ouvriers, et comme
par ailleurs il a ete tenu cache et au
grand secret par les érudits, je me
propose de le mettre au grand jour
et de l'enseigner: » En quoi ce savair
est-il utile ? Ddrer l'indigue : « On
pourra faire fondre des bombardes
et des cloches, les faire doubler de
volume et les agrandir comme on
veut, tout en conservant les justes
proportions et leur poids. D méme
on pourra agrandir tonneaux, coffres,
jauges, roues, chambres, tableaux, et
tout ce que l'on veut. » Il donne trois
solutions au probléme, celles connues
dans la littérature classique sous les
noms de Sporus, Platon et Heron, et
pour cette derniere, il indigue méme
une demonstration. » (Figure C) ¥

Figure C.
L'Unterweysung der Messung
[Livre IV, fig.44].
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