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EMMANUEL CRIVAT

DE LA MANIPULATION DU PARCOURS

(Id&es préliminalres pour l'étude dynamique
d'un espace voisin du Quartier de 1l'Horloge)

AVANT=PROPOS

Il est rare de penser que l,exil peut concerner autre chose
que la personne humaine et pourtant combien de maisons de
1l'Homme ont pris le chemin de l'exil ! Sans parler:des .chefs-
d'oeuvre de l'art classigue ou des follies américaines gqui dé-
placent les chateaux Ecossais ; on peut penser au douloureux
exil des églises et maisons en bois, qui défi&rent l,oppreesion
et l'interdiction de gonstruire en dur dans la Transylvanie
roumaine jusqu’au 19&me sidcle : 1"HOMME SOLIDAIRE DE SA
DEMEURE.

Il y a 80 ans (1904 - 1984), Constantin Brancusi, un jeune
sculpteur de 28 ans, prenalt i pied de sa Roumanie natale les
chemins de l1'Europe qui vont le conduire 2 Paris; c'est ainsi
que commenga l'une des plus fascinantes &épopées de la sculpture
contemporaine ; l'épopée de la pureté manifestée des formes
qui surgissent de 1l'abstrait de l'immanence, 1l'Epopée de la
forme proverbiala donnant accés directe au royaume des &1l&-
mentalres cosmiques.

Notre modeste contribution, dans le cadre des &tudes sur
le Qdartier de 1'Horloge, est un hommage au chemin de la quéte
du pouveoir des formes, chemin marqué par 1'EXIL de 1'Homme et
de sa Demeure.

INTRODUCTION

Dans le cadre général de cette recherche sur le Quartier
de l'Horloge, nous avons fixé le point de vue (1} de nos obser-
vations 3 1'Atelier de Constantin Brancusl (plan 1l et 2) : &

(1) Toute observation, analyse ou construction d'un objet
architectural commence par un a pricri qui s'appelle le POINT
DE VOUE, une position i partir de laquelle las mécanismes
d'observation, d'analyse ou de construction sont envisagés.
L'exemple le plus €logquent du point de vue est le position-

.../...
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partir de 13, nous viserons le Quartier de 1'HAorloge dans le
contexte du Centre Georges Pompidou (C.N.A.C.) et de la Pjazza.
De cet objet visé, nous allons extraire un objet partiel, une
sorte d'espace desa déplacements.

L'Atglier du sculpteur Constantls Brancusi (plan 1) est la
reconstryction de l'atellar gu'il & occupe pendant 30 ans jus-
gqu'd sa mort, ll impasse Ronsin dans le l58me arrondissement

de Paris et qui, selon ses dernidres volontés, appartient
avec oeuvres et mobilier au Musé&e d'Art Moderne.

2 PIAZZA | (&=

—=

"l“ H]m'lﬁ

PLAN 1

Le C.N.A.C. (Centre National 4'Art Contemporain) ou Centre

Georges Pampidou (plan 1} est l'oeuvre des architectes Piano et
Rogers.

La Piazza (plan 1} est le lieu d'animation devant le C.N.A.C.
sur lequel donne l'escalier d'acc2s au Musée d'Art Contemporain;

c'est un lieu d'animation par lequel on accigde et on sort le plua
souvent i et du C,.N.A.C..

Le Quartlier de 1'Horloge (plan 1)}, oeuvre de l'architecte
Jean-Claude Bernard est le résultat de la reconstruction d'un
ilét d'habitation et de commerce du Quartier des Halles.

L"apriori dugquel nous saommes partis est que le discours
de l'architegte qui parle de son ceuvrz (en l'occurence BERNARD,
1981), le discours critique sur l'oeuvre de l'architecte, ou

nement d'un appareil photoe visant l'chjet 4 photegraphier;
la prise de vue, indépendamment de 1'objet utilisé, est
une priss de vue partielle, et dans le cadre photographié
subsiste toujours un &l&ment contextuel qui ferait paire
avec l'objet visé ; il est de méme pour l'observation,
l'analyse ou la construction d'un cbjet architectural.
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l'analyse classique des plans de l'oeuvre de l'architecte dans
le contexte de la ville, peuvent &tre ccmplétés par une approche
d'origine structurale, LA SEMIQTIQUE, qui dépasse la structura-
lisme (l1). Il s'agit done, dans un premier temps, d'esguisser

un possible objet-architectural (objet partiel} 2 partir de
1'espace architectural utilis& (l'espace des dé&placements, par
example} et de donner une représentation de 1'instance gqul le
produit ; aprés, nous allons aborder bridvement la probléma-—
tique du temps et de l'espace et les trois niveaux de la pro-.
duction et de la saisie du temps., Cette présentation compléte

PLAN 2

{1} COQUET, J.-CL., in : Sémiotigue L'Ecole de Paris, Paris
Hachette Universit&, 1982.

(2} CRIVAT, E.,GHECRGHE, M., ARBORE, G. "Un exercitiu de metode
privind "Primavara"” lui Botticelli™ (Un exercice de méthode
sur "Le Printemps” de Boticelll), 1n Actes du ITéme Congrids
de 1'a.I.S., Vienna, 1979.

CRIVAT, E., CRIVAT, M.GHEORGHE, M. GHEORGHE, D. "Le signe
formel de l'architecture™ in Actes du IT2me Congrds de
1'A.I.5., Vienne, 1379.

CRIVAT, E., "Archisé&miothéorie (I)", in Informaticque-MEtho—
dologie—prchitecture, N®2, Paris, 1981.

CRIVAT, E., "Archisgémiothéorie (II)", in Informaticque-Metho-
dologie-Architecture, N°3, Paris, 1981.
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nos travaux antérieurs et donne une idée du mécanisme concep-
tuel qui est "mis en route® par l'approche sémiotique de
l"architecture, mécanisme conceptuel dont on a besoin pour
découvrir gqualitativement l'apport de l'informatique (2)
Tdans 1a conceptlon Assistée par Ordinateur), ocu dans les
rapports entre l'architecture st les sclences humaines.

On peut précilser que ce gqul suit est une id&e de la théorie
sémioctique architecturale et non pas une démonstration achevée
par Q.E.D. (gquod erat demonstrandum) .

L'ESPACE DES DEPLACEMENTS

I1 arrive souvent que la ville soit comparée i un labyrinthe
dans lequel on se déplace différemment suivant nos connaissances
des lieux cu nos connailssances culturelles de la ville. S1 les
lieux nous sont connus, les seuls obstacles qui nous concernent
sont les obstacles mat&riels od les obstacles que l'on considére
ainsi ; si les lieux nous sont étrangers nous ne pouvons gue
suivre les indlcations de direection dont on prend connaissance
au fur et 2 mesure de notre diplacement ou, la solution extréme,
suivre le m&me f£1l1 conducteur {le mur du labyrinthe)! pour pou=
voir revenir éventuellement au point connu de départ.

Le Quartier de l'Horloge se trouve dans la proximité immé-
diate du C.N.A.C. et en conségquence 1'important aspace commer-
cilal qui est intégré dans son programme est propertionné, tenant
campte {entre autre} d'un grand nombre de visiteurs du C.HN.A.C.
qui peuvent @tre tentés d'y "faire un tour®; il est donc &vident
que les problames strictement architecturaux (peositionnement des
accés, différence de niveaux, rapports visuels, etc.) jouent un
r&le capital dans la réussite d'une telle "mise en scéne".

Pour un actgur que l'on appelle visiteur des lieux, il ¥y a
trois &léments décisifs (il e'agit ici d'une réduction néces-
saire d la compréhension de l'analyse et ron pas d'une analyse
axbaustive du comportement) gqui lul permettent de passer d"un
endroit 34 un autre (1)} (dans ce cas particulier, les androits
sont : Le Quartier de 1'Horloge, le C.N.A.C. et la Piazza :

(1) CRIVAT, E., CRIVAT. M, GHEORGHE, M., GHEORGHE, D. "Le tral-
tement automaticque des données concernant les constructions
classées”", in First International Conference om Automatic

Frocegaind of Art Histo Data and Documsnks, Conférence
Y¥ransactions II, Pisa : 1978, pp- J17-336.

CRIVAT, E., MATEIZEL, C. "About the Generative Mechanisms
of the Interception? (Sur les mécanismes génératifs de la
percaption), in Bulletin Mathémacligue de la Scolété des

Satences Mathfimakicues de Roumanis, tome ZZ (70}, n 4,
Bucarest @ 197d, pp. d03-4009.

CRIVAT, E., CRIVAT, M., GHEORGHE, ™., GHEORGHE, D. "Semiotic
Determinations within the Historical Space : the Vacaresti
Monastery of Bucharest", Bucarest, 1979. Traduction rou-
maine in : Semiotiea matqnatica a artelor vizuale. (La
S5émiotique mathématique des arts visuels) sous la direction
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1. Le contact visuel qu'ill peut Stablir 3 partir de sa
position au mament ol il d&cide de poursuivre sa visite

2. la_facilitd d'accds (acols Se plein pled, par exemple)
VErs 4On pProchall espace 4 vislter

3. La signalisatieon gui 1l'asrisnte dans ses choix.

Une situnation idéale pour le Quartier de 1’Horloge serait
d'une part de former l'une des fagades de la Piazza (contact
visuel}, d'autre part, d'@tre au méme niveau que la Piazza
(accés direct de plein pied) et enfin d'étre signalisée depuis
la Piazza ainsi qu'3a la sortie du ¢.N,A.C..

PAZZA

GN.A.C.
=TT,
e e

WARTER DE \'HORLQGE \
5

T owacr viams Racos sy pomzinyep  Shsisuisaion | SCHEMA 1

PIAZZA
CNAC. | [
2
1 3
o~ U
GQUARTIER, DE L HORLOGE

L awtaer visum. 2 MRS Bvmer pr wgin v J:Siedsstod | SCHEMA 2

Essayons, 3 partir de '‘cette situation iddale {schéma 1),
de rétablir la situation réelle que la visiteur des lieux

trouve, suivant pas 3 pas la constructicn de ce "petit laby-
rinthe".

Commengons par la premlére observation faite par Jean-Claude
Bernard quand il a pris connaissance du projet du C.N.A.C. :

(1) dn professeur Solomon Marcus, Bucurestil : Editura Stiinti-
fica si Enciclopedica, 1982, pp. 187-201.

CRIVAT, E., M., GHEQORGHE, M., GHEORGHE, D. "A study of
Alunis-Nucu-Ruginoasa Complex of Stone Buildings®, Bucharest
1973. Traduction roumaine in : Semiotica matematica a arte-
lor vizmale (La sémiotique mathfmatigque des arts vigusls)
sous la direction du professeur Solomon Marcus, Sucurssti
Bditura Stiintifica sl Enciclopedica, 1983, Pp- 167=1846
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...~ création d'un niveau -1 (l'actuelle Piazza) qui se
prolongeait vers les ildts 8 et 3, la rue Rambuteau,
apparaissant comme un pont,.. '

- non respect du bdtiment des régles du prospect..."
(1)

Le labyrinthe d&jd se met en place : il n'y a plus d'accas
de plein pied entre la Piazza et le Quartier de 1'Horloge
{schéma 2), et une partie du contact visuel est réduite i cause
du non respect des régles du prospect par le C.N.A.C., réduction
qui est encore plus accentuée par l'implantation de 1'Atelier
de Constantin Brancusi sur le cdté Nord de la Piazza, devant
le Quartier de l'Horloge, atelier qui occupe un "fauteuil
d'orchestre™ au "Thé&atre National" de la Plazza (1), la repré-
sentation de la fagade de la rue Rambuteau du Quartier de 1'Hor-
loge se contentant d'une place au balcon (schéma 3).

GN.A&G
T Z:
- ~

QUARTIER DE 1'HORLOGE

T

] WALTA
I

[ = =

T conrher Vsl 2racces Diecer pe psii AEp ShsiMALISATION SCHEMA 3

AAZZ,
CMALD e @
1:‘ J 7
|
s
QUARTIER DE L HORLOGE
L
femmer wiEL  2acos DieEcT pe L v iisnaitsanion SCHEMA 4

Et pour finir cette mise en scéne, en descendant 1'escalier
d'accés aux &tages du C.MN.A.C. (sur la fagade ouest}, on peut
sortir directement, sulvant les flaches qui indiquent "1'Atelier
de Constantin Brancusi" ol l'on accéde uniguement par la Piazza,
done 11 n'y a pas de slgnalisation spéciale pour le Quartier
de l'Horioge (schéma 4).

(1) BERNARD, J.C., Le Quartier de l'Horloge, intervention dans
le cadre du colloque international : ARCHITECTURE CONTEM-
PORAINE DANS DES ENSEMBLES HISTORIQUES, Anvers, Belgigue,
20-22 Mai, 1981, p.8.




Les parcours possibhles se trouvent ainsi détournés (plan
3), obligés & s'adapter & cetite présence spatiale imprévue
(plan 4) que constitue l'Atelier de Conatantin Branhcusi g
¢'est 4 partir de cet é&tat de fait que l'on peut (partiel-
lement) rendre compte du r8le de l'Horlage 3 automates. -

DEUX PARCOURS NARRATIFS DIVERGENTS

Une fois &tablis et décrits, les rapports antre les aspaces
&tudiés, on peut se demander s'll n'y avait pas une orientation
de conceptlon de construction (spatiale) suffisamment marguée
pour permettre uhe description formalisée du parcours narratif
d'un sujet investi, (dans un premier temps), d'un voculoir-faire
assez commun, gomme : voulolr-visiter.
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PLAN 3

Cetta direction semble &tre "le départ du C.N.A.C." :
pourquoil ? Parce que, “dvinement architectural®” de premidre
importance 3 l'&chelle de la ville, le C.¥.A.C. se comporte
commpe un pdle magnétiqua qul attire si fort que toute volonté
du sunjet-visiteur parait se manifester seulement avec l'acte
du départ.

Cette afflirmation est d'ailleurs trés bien mise en valeur
par le marquage fait (plan 5) &4 partir de la sortie du Centre
Georges Pompidou gqui indigue la direction principale 3 suivre
(fléche noire) et les deux directions secondaires possibles
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vers l'Horloge, l'une par la rue Brant®me (fl2che noire poin-
tillée) et l'autre par la passage de l'Horloge.

Le type de représentation proposée pour visualiser le pas-
sage d'une positlon actantielle 3 une autre, a comme mod&le le
graphe standard de la communication (catastrophe du don) (1).

source
MESSAGE
récepteur

Nous inscrivons dans ce graphe des positions actantielles
auccessives d'un seul et unigue acteur en train de parcourir

l'espace topique de passage d'un &lément congtitutif décrit
auvparavant 3 un gutre.

1,2.3: nnwwmsacw«mzuga
Ui T moncion 5 Ut reonnoneTion 3 (1 - diamencian )
===uug¢r:cv~:uz y A I ZOWE, D WMARNPULATION SCHEMA S

1

- aﬂ:rr.h:m 5 47 : mkmu SCHEMA 6

{1) PETITCT, J., "Théorie des catastrophes et structures sémio-
narratives”, in Actes sémiotiques -~ Documents V¥, 47-48,
1983, pp. 5 - 37.

THOM, R., "Structures cycliques en sémiotique, complément
d la theése de Jean Petitot", in Actes Sémiotiques - Docu-
ments, vV, 47-48, 1983, pp. 38 - 58.
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Il y a trois positions actantielles {(schéma 5) qui appa-

raissent comme remarquables dans un parcours que l'on peut
appeler RECUPERATION AU DEPART :

Posltion n"l : visiteur du C.N.,A.C. (expositions, biblio-
théque, Mugde d'Art Contemporaln...)

Poaition n®2 : visiteur-spectateur de l'animation de la
PIAZZA (regarder ia fagade vuest du C.N.A.C.
regarder et/ou participer aux spectacles
improvisés...)

Position n°3 : consommateur de marchandises {achet®es dans
les magasins du Quartier de l'Horloge) .

EXPFRESS 1OM | cOo

J T

A P e
el

DES S

HePBuh 300
| BH

. W
PAMMANEHCE

SCHEMA 7

Ces trols actants sont conjoints tour 3 tour A un objet
de waleur gue l'on pent appeler L'ART CONTEMPORAIN, obhjet ¢ui
"circula” gridce au passage successif de 1l'actant-visiteur par
des zones d'influosnce, celle de l'Atelier de Brancusl et celle
de l'Morlage, gul font disjoindre l'objet de valeur d'une po~
siticn actantielle pour le conjoindre 3 une autre, Il faut
aussi remarqgquer qu'il y a plusieurs aspects de 1'ART CONTEMPO-
RAIN qui permettent cette mise en place d'un parcours qui va
du "Musée d'Art Contemporain” 31 "l'Horloge".

Disjoint de l'objet de valeur "Musée de 1'Art Contemporain”
(C.N.A.C.) le sujet est potentiellement préparé pour &tre
conioint & "l'Atelier de Brancusi", sans pour autant Stre obligé
de suivre ce parcours qui méne enfin vers la piazza (1l'Art
contemporain de l'animation dans la vilie~} :; étant dans un
contexte d'ANIMATION, une manipulation 3 travers l1'Horloge
3 automates devient possible et, si elle réussit, le sujet
est conduit vers sa condition da consammateur dans le Quartier
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de l'Horloge. Le résultat des études plus amplas pourrait nous
permettre de décider de la gquestion gui vient tout de suite 2
l'esgprit : est-ce gue cette manipulaticn est une réussite ?

Suivant les mémes positions actantielles, il serait intéres-
gant de construire le parcours de la RECDOPERATION A L'ARRIVEE
{schéma 6), dans lequel la premiére position actantielle est
comparable 3 la troisiéme du parcours précédent ; il s'agit du
"pagsant vers le C.N.A.C." qul traverse la zone d'influenca de
1'Horloge 3 automates et gui peut rejoindre, gréce 3 une mani=-
pulation 3 ce niveay, le rdle de "conscmmateur! apr2s un premier
échange vers la Plazza (schéma 7 - position 2} ou aprés la tra-
versée de la deuxidme zome d'influence (1'Atelier de Brancusi)
vers le C.N.A.C.. Ce qu'il faunt soculigner, ¢'est gque dans ce
parcours 1l ne s'agit pas seulement d’un &change d'cbhbjet de
valeur mais de périodes potentielles d'échange dues au fonction-
nament cyclique de 1'Horloge.

SUR LA TEMPORALITE
guelques considérations 4'ordre général

Prenons une notion largement utilisZe en architecture, la
notion de PARCOURS ; on peut expliciter cette notion d l'alde
de deux autres qul nous sont tout aussi familladres : L'ESPACE
et LE TEMPS.

Dans l'ordre de L'ESPACE, le parcours synthétise un mouve-
ment ou déplacement entre "AILLEURS®™ et "ICI® et, 11 y a entre
"ailleurs™ et "ieci™ une relation d'inclusion (*1ci® est inclus
dans "aillenrs") ou, en d'autres termes, "icl" est un lieu de
passage entre ®"ailleurs” st "ailleurs”.

Dans 1l'ordre du TEMPS, la pargours synth&tise un mouvement
ou déplacement entre "AVANT® et/ou "APRES" et "MAINTENANT".

Ces premidres intuitions psuvent &tre complétées par une
investigation théorique des niveaux de profondeur de la struc-
ture du langage (1) {de la production et de la saisie du sens).
Il s'agit donc de suivre l'actualisation {2) des valeurs {(ex.
forme, fonction, plein, vide) et de donmer 3 chague niveau un
schéma (3) de manifestation (4) (un signe} qul correspond &
l'agencement de l'aspace et du temps du point de vue de la for-
me de l'expression et de la forme du contenu.

(1) Pour la terminologie utiliaée voir :
S&miotique, l'Ecole de Parisg, Paris, Hachette Université

1982.

GREIMAS, A.=J., COURTES, J. @ S8miocigue Dictignnaire
ralaonné de la théorie du langage, Paris, Hochette Univec—
sité, 1979.

(2) LOPASCO, S. L'univers pseychigue, ses dialectigues consti-
cukbives et ga connalssance de la connaissance, Paris :
Editions Denogl / Gonthiar, 1979, 256 D.

{3) Schéme transcendantal (Philce.) représenptation intermé-
dialre entre le concept et leas données de la perception.
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Les schémas 7 et 8 (1) (dont le deuxiéme est une présen-
tation détaill&e du premier) visualisent synthétiquement la
manlére dont "on parle" de l'espace et du temps. Il est pos-
sible de s'orienter dans la lecture, en opérant une distinc-
tion méthodologigquement valable entre 1l'aspect plutdt para-
digmatigque de l'espace et de 1l'aspect plutdt syntagmatique du
temps.

Au niveau fondamental {(schéma 8) nous avens affaire 31 des
catégories, comme celle construite 3 partir de l'espace fonc—
tion pris comme axe sémantique et développée en espace définis-
sant vs espace défini (2) : la visualisation est faite sur le
carré sémiotigue (3) qui est "l'articulation logique d'une ca-
tégorie” {4) et gui présente un aspect syntagmatique (syntagme
élémentalire) et un aspect paradigmatique (paradigme é&lémentaire).

Au niveau sémio-narratif, 1'opé€ration d'actualisation fait
apparaltre l'un des termes de la catZgorie comme actuel et les
autres comme virtuels (aspect paradigmatique) et cette valeur
actualisée se trouve en jonction {conjonction ou disjonction)
avec un objet (0) qui est appelé dé&sormais objet de valeur
(aspect syntagmatigue). La visualisation synthétique des deux
aspects prend alors la forme du graphe standard de la commu-
nication dont on s'est d&ji servi auparavant (5).

(4) On parle de la manifestation, comme : -z) le "chemin" qui
méne du niveaun fondamental d'un langage (niveau abstrait)
au niveau disecursif cu niveau de la manifestation (niveau
concret) ; -b) comme un passage du plan sémiotigque de la
forme de l'expressicn {ou du contenu) au plan mé&ta-sémio~
tigue des signes (schéma 7).

{1) Ces deux schémas ont &t&é présentés sous une forme simpli-
fige dans le cadre de l'Atelier d'Archisémiothéorie, lors
du Sé&minalre de Sémlotique architecturale organisée par
le Laboratoire d'Architecture N°1 au Couvent de la Tourette,
Arhresie 1983.

(2} CRIVAT, E. CRIVAT, M., Elémentaires terrestres d'une archi-
tecture cosmigque. Le IIEme Séminaire de Sémiotique Archi-
tecturale, Paris, U.P.A., 6-Laboratoire n®1, 1980.

(2) CRIVAT, E., Le magot, introductiom 3 la théorie de l'archi-
Epature, MEmoire présents 2 L'E.H.E.5.5,, Paris 1%9E1.
CHIVAT, E. Avant-Projet pour une théorie sémictigue de
L'Architecturs, MEmoire presente & L Unlversite de la
Sorbonane Nouvelle = Parie III, Paris, 1933, 90 p,

(3) PETITOT, J., "Théorie des catastrophes et structures sé&mio-
narratives" in Actes Sé&miotiques - Document V, 47-48, 1983
po. 5-37.

{1) GREIMAS, A-J., COURTES, J. §§giotigye Dictionnaire raison-
né de la théorie du langage, Paris : HAchecte LNLVErsite
1979, p. 29.

{5} Cette contribution de recherche se trocuve donc placée & ce
niveau superficlel des siructures sé&mio-narratives, gque
nous essayons de "faire fonctionner"™ 2 travers l'é&tude du
Quartier de l'Horloge.
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Au niveau dit discursif, l'actualisation opére sur l'aspect
syntagmatigque une sorte de "mise en ordre successif" des jonc-
tions effectudes au niveaun précident qui peut 2tre exprimée par
la formule : "et...et"; les procédures de manifestation sont
celles de £ ralisation (le déroulement d'une action dans
l'espace) at actorialisasion (l'actant encore abstrait au
niveau précddent davient actsnr qui prend son rdle particulier
dans le déroulement de l'action dans l'espace). L'aspect para-
digmatigque quant § lui, se présente comme une démultiplicatien
des valeurs actualisées en des figures et thémes (figurativi-
sation et thématisation) dont on peut choisir par sé&lection
celle qui fait partie effactive d'une position syntaxique sur
l'axe du déroulement des actions dans l'espace. La visualisation
synthétique des deux aspects se présente alors comme un graphigue
classique 3 deux directions sur legquel on inscrit pour chaque
position syntaxique (axe horizontal), un des éléments (figures,
thémes} du paradigme correspondant {axe vertical).
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La temporalisation en architecture
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Nous avons vu gue, quoique inséparables, les deux aspects
de la forme du langage ont tendance 3 polariser 1'ESPACE (l'as-
pect paradigmatique) et le TEMPS {l'aspect syntagmatique).

Nous allons donc détailld un peu plus ce deuxisme aspect

pour mieux situner 4de quelle maniégre,

3 travers l'articulation

de la structure des plans du langage peut-on saisir le temps.
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Revenons i la notion de PARCOURS d'oll lfon est partis. Au
niveau fondamental des structures sémlo-narratives (suivre le
schéma 9, niv.l), la premiére salsie de la temporalité -~ la
spatio-temporaiits, en référence 3 nos travaux sur les sitruc-
tures élémentaires de l'architecture (2) - est le parcours du
carré sémiotligque {le syntagme &lémentaire}. Ce parcours rend
compte de la construction d'une cat&gorie sémantigque, autrement
dit, de la différence sur fond de ressemblance entre des posi-
tions relatives des termes de la catégorie.

On peut exemplifier ce mouvement qui visualise une intuition
immé&diate en citant Kant.

"des temps différents ne sont pas simultanés, mals succes-
sifs (tandis que des espaces différents ne sont pas succes-
slfs, mais simultanés)" (1).

Au niveau superficlel (niv.IT - schéma 9), l'opé&ration
d'actualisation fait naltre avec la jonction d'une valeur
actualisée avec un objet, ce gque nous pouvons appeler 1'INSTANT
{qui correspondrait au présent linguistique) et qui est un mar-
quage, une prise de position temperelle sur un axe orienté de
1'IMAGINATION 3 la MEMOIRE. Il ne s'agit domnc plus d'une posi-
tion relative entre des termes mais d'un polnt eritique déter-
miné sur un axe orientd& 3 partir duguel la manifestation des
valeurs est possible.

Les deux schémas de jonction (sch&mas 6, 7) sont, du boint
de vue temporel, la visualisation de cette "prise de position”
sur l'axe "IMAGINATION - MEMOIRE". -

Au niveau de la manifestation (niv.IITI schéma 9}, le temps
"spatial® apparalit comme un é€largissement du présent dans une
présgnce composée, pour ainsi dire, d'une multitude d'INSTANTS,
formant un tout sur l'axe du temps ; 3 l'intérieur de cette
présence on trouve 1'ASPECT DURATIF situé entre "avant” et
"aprads", orilenté& 3 l'inverse par rapport i l'axe du temps,
comme une sclution "temporalisée™ de la "simultanéité spatiale".

En résumé :

niveau I : c'est le niveau de la premiére saisie de la spa-
tio-temporalité&, décrit a l'aide du syntagme &l&mentaire
{ie parcours du carré sémiotique} & ce niveau on parlera
alors de TRANSFORMATION.

niveau IX: c'est le nivean de la premidre saisie du présent
(et des &léments-valeurs du temps), décrit sur un axe orienté
de 1L'"imagination" 3 "la mémoire" ; 3 ce niveau on parlera
alors d'INSTANTS SUCCESSIFS.

(1) I1 s'agit ici d'une premidre proposition qui nous a été
suggérée en partie par le cours et le séminaire de Séman-
tique GBnérale de M. POTTIER, tenu 2 la Sorbonne en 1983.

(2) CRIVAT, E., CRIVAT, M. Espacs gScmétrigue, rapport de syn-
thése, in : Eapace & Reprisentation, PACis i les Editlons

de la villetts, 1982 ¢, pp. 449-434.

CRIVAT, E. Un haut liey = c@ couvent, in : Espace : cons-—

eructinng & Bianiticacion, Paris : las Editions de la

Villatce, 1084, pp. 1681-214.

(1) KANT, E. Critigue de la raison pure, traduit de 1'allemand
par Jules Barnl, Paris : Editions Garnier-Flammaricon, 1976
p.9%0.




149

niveau ITT : c'est le niveau de la manifestation du présent
d travers des procédures d'Slargissement, décrit i l'aide
d'un double-axe qui comprend l'aspect duratif, du passage
de l'avant & l'aprés, et qul constitue LA PRESENCE de
l'objet sémiotique ; et l'axe de ce que 1'on peut appeler
futurisme-passéisme {pour les distinguer des notions trop
usitées de "futur" et de "pass&"); 3 ce niveau on parlera
alors de MODIFICATION (déroulement des actions "dans" et
"avec" l'espace).

Dans le cas du Quartier de 1'Horloge, vu sous l'angle des
multiples parcours dé&clenché&s du C.N.A.C. et en particulier
autour de 1'Atelier de Brancusi. on peut s'apercevoir que
l'effet de présence spatiale, effet déclenché par les jonc-
tions souvent imprévisibles entre les actants-passants et des
objets dont la valeur support est "le vide™ (1) n'est gque fruit
rare mals possible d saisir d travers 1l'effort structurant d'une
rechexrche sur la signification.

Comme dans un labyrinthe, l'homme qui parcourt la wville
agit pour s'en sortir en opposant au déroulement absolu du
temps une présence spatio-temporelle construite 2 partir des
schémas comme ceux gue nous avons sommalrement décrits ici :
la solution du labyrinthe est de suivre le mé@me mur pour trouver
la sortie, mais il se peut qu'en suivant un mur on revienne au
polnt de départ, et alors, pour changer de mur et recommencer
il n'y ait que cet effet de présence spatiale qui le permette.

iy,
. 2
iv. 1
HV. {hg?ngrpm
S -
: qﬂbihqﬂmud
SCHEMA ¥

(1) op.cit : CRIVAT - un haut lieu = ce couvent
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CONCLUSION

Dans son exposé sur le Quartier de 1'Hoxloge, J.C. Bernard
(1) parle de "]1'é&vénement architectural®™ que repréfsente le
C.N.A.C., mais 11 n'y a pas un mot dans son exposé ni sur
l'Atelier de Brancusi, ni sur le "pourquoi de 1l'Horloge" du
Quartier de l'Horloge, ni sur l'Art Contemporain : son discours
tiant campte des changements de responsables politiques (3
présidents, 5 ministres de la Culture, 3 directeurs de 1'Archi-
tecture,... et architectes. Il est rythmé par 4d'innombrables
pldges administratifs : dossiexrs, aceords, approbations, pros-
pects, indications, recommandations. C'est un discours signi-
ficatif qul s'incline devant l'événement exceptionnel "vu d'en
haut™, mais qui oublie gue, "vue d'en bas”, la fagade nord de
la Piazza c'est la Bibliothéque des enfants et 1'Atelier de
PBrancusi (récemment compléts par une boutique de fleurs) et
non pas "ce rythme verticali... marqué par les descentes d'eaux
pluviales" (2), de la fagade sud du Quartier de l'Horloge. Et
pourtout, ce discours d'architecte prend fin sur quelques mots
dont la théorie de la signification essaye de dé&voller le poids
sémantiquea.

- "l'affet de présence”
— "¢'est que ¢a marche ou pas"”(3)

C'est icl que nous avons fondé notre "croquis d'analyse”,
et ¢'est 3 partir d'icl gue nous croyons pouvoir le développer
par la suilte.

L'architecture de l'art contemporain est le Centre National
de l'Art Contemperain, mais aussi l'Atelier de Brancusi, les
formes-fonctiona gui bouleversent les habitudes, comme les pures
manifestations axiologiques ; toujours intégrées dans la ville,
il n'y a pas d'autre moyen d'en rendre compte que de viser autour
d'elle pour essayer de comprendre leur ré&cupération, et le
Quartier de 1l'Horloge est un bon exemple.

{1} op.clt
(2) Ibid p.24
(3) Ibid p.27



